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Amanda de la Garza

Fotografias del Jardin Cerrado Emiliano Zapata con notas mansucritas de Alcira, s.f. Cortesia de German de la Vega [Cat. 181]

La pregunta sobre quién fue Alcira Soust Scaffo permanece
abierta para propios y extrafios. El trabajo desarrollado a lo largo
de la investigacion consistié en una reconstruccién de las redes,
los nombres y los lugares que formaron parte de su vida. Implicé
una excavacioén, mas que el trazo de una genealogia. Se traté de
un ejercicio de desmenuzamiento y rastreo de las huellas exis-
tentes en el archivo personal de Alcira: de descifrar los signos
encriptados en la banalidad de las agendas diarias, los pensa-
mientos efimeros y diletantes, el flujo de la conciencia expresado
en notas-poemas al vuelo, en aquello que la poeta conservé
como documentacién de su propia vida y en las recurrencias —es
decir, en la reescritura y reedicién como una de las muchas estra-
tegias desde las que trabajé sus poemas a lo largo de su vida.

El archivo desplegado en la exposicidén esta compuesto por
anotaciones, cartas nunca enviadas, versiones de poemas meca-
nografiados o escritos a mano, fotocopias, recortes de prensa,
programas de mano de conciertos de musica clasica, volantes de
funciones de los cineclubes de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM), cronologias, recuentos de amores y otros
nombres: ejercicios de memoria y de olvido. Este conjunto fue
el punto de partida y el magma del proyecto. Sin embargo, los
testimonios contemporaneos de amigos cercanos, y el proyecto
Poesia en armas (1972-1988) —cuyas hojas volantes conservaron
diferentes amigos de Alcira—, asi como documentos tempranos
de Uruguay y poemas tardios, nos permitieron completar esta
primera presentacion sobre la vida y obra de Alcira Soust Scaffo.

El resultado es un tablero que permite adentrarse en su acti-
vidad poética, cuya caracteristica principal es la singularidad, ya
que no puede ser comparada con ningun otro proyecto sostenido
en paralelo durante el tiempo en que Alcira participé del mundo
cultural en México. Alcira fue maestra, cinéfila, traductora de
poesia francesa, melémana, amante de las flores y militante poli-
tica. Si bien lo polifacético de su actividad y las caracteristicas
de su personalidad o su biografia no necesariamente explican su
labor poética, si permiten entender signos e influencias.

La produccién de Alcira se bifurca en dos caminos conec-
tados entre si: por un lado, poemas que escribe y reedita desde
los afios cincuenta hasta los afios noventa; y por otro, el proyecto
Poesia en armas, el cual se complejiza a fines de los setenta con
la creacidn del Jardin Cerrado Emiliano Zapata en la Facultad
de Filosofia y Letras (FFyL) de la UNAM, aunado al conjunto de
carteles pintados, que surgen como una ramificacién de este



proyecto. No obstante, lo que articula estas dos vertientes es la
decision radical de habitar en la poesia, ser-en-la-poesia. Tal vez
por eso su pantedn poético esta cimentado en el exilio espaiiol:
Pedro Garfias, Emilio Prados y, de manera contundente, Ledn
Felipe. Con estos poetas desarraigados compartié la condicién
de extranjeria, soledad y redencién. Su otra piedra angular es la
poesia francesa modernista, germen del espiritu maldito. Recu-
rrié a esta tradicién para traducir, citar, referir, desmenuzar y
construir una poesia nueva.

La circunstancia que determiné su quehacer poético fue la
errancia como forma de vida. A mediados de los afios sesenta,
Alcira, que radicaba en la Ciudad de México desde 1956, dejé de
tener un domicilio fijo. Esta condicién de vida guio las formas
que adoptd su proyecto poético, al mismo tiempo que marcé el
vinculo con aquellos cuyas vidas atraveso.

Para realizar este despliegue decidimos escapar al relato
cronoldgico; es decir, a la comprensidn de la subjetividad como
categoria determinada exclusivamente por el tiempo histérico
pensado como una sucesién. En cambio, propusimos una lec-
tura que parte de la nocién de mundos de vida,’ entendidos
como horizontes de sentido, nicleos con estructuras propias:
su pasado como educadora, motivo que la condujo a estudiar
en el Centro de Cooperacion Regional para la Educacién de
Adultos en América Latina y el Caribe (CREFAL), en Patzcuaro; su
vinculo con el mundo cultural a partir de su llegada a la Ciudad de
México; su pasidn por el cine y la pintura; la relaciéon que sostuvo

1— El concepto, en esta acepcidn, fue acuiiado por el socidlogo Alfred Schiitz:
“Hay que afirmar en forma radical que el mundo de vida —en consecuencia, la
vida cotidiana— se constituye histéricamente —y por tanto, sus estructuras—, y
tal constitucidn no es igual a si misma, como tampoco la forma en que los actores
aprehenden e interpretan sus estructuras de sentido, de tipificacién, de reduccién,
etcétera, pues su relevancia y preeminencia sintética queda mediada por los inte-
reses y objetivos cotidianos de la praxis vital de los actores, asi como su compe-
tencia hermenéutica, por tanto, el mundo de vida se constituye permanentemente
gracias a la multiplicidad inequivoca de experiencias sintéticas que del mundo
hacen los diferentes acotes. Es decir, el mundo no es un mundo acabado (fertig),
sino un mundo como-proyecto, imperfecta e inconclusamente construido con
estructuras e intenciones que enfrentan el cambio y la contradiccién: su unidad
nunca se alcanza, pues esta es una unidad problematica, multigenerada y no finita.
El orden sélo se alcanza represivamente, es decir, eliminando (temporalmente)
otras alternativas de ser-en-el-mundo”. [Las cursivas son del autor] Marco Estrada
Saavedra, “La vida y el mundo: distincién conceptual entre el mundo de vida y la
vida cotidiana”, en Socioldgica. Homenaje a Alfred Schiitz, afio 15, nim. 43, mayo-
agosto de 2000, p. 123.
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con la UNAM desde los afios sesenta; su compromiso con los
movimientos estudiantiles, sindicales y antiimperialistas a partir
de 1968, y finalmente su retorno a Uruguay en 1988. Estos ntcleos
establecen transitos, conexiones entre un mundo y otro, pero
también discontinuidades. Alcira participé en entornos simulta-
neos y distantes: sus coetaneos, los amigos méas cercanos, des-
conocian su participacién en otros ambitos: la fecha exacta de su
llegada a México, su pasado como educadora, su vida amorosa,
la amplisima red con la que se relacionaba. Este mismo fené-
meno ocurrié también en términos estéticos: cité a Octavio Paz,
la poesia nahuatl traducida por Miguel Ledn Portilla, al haitiano
Anthony Phelps, a Federico Garcia Lorca y a Géngora, al mismo
tiempo que se convirtié en fuente y participe de la energia del
infrarrealismo.

Pensamos, entonces, los mundos de vida alcirianos como
espacios de significacidén cuyas conexiones se establecen a
través de la subjetividad y por sus tareas, que son las del poeta
abierto. Tampoco buscamos un relato estrictamente biografico,
sino ahondar en los centros de su actividad intelectual y poética,
cuyo contorno es la imaginacién de Alcira y su prolongado paso
por México, donde vivid entre 1952 y 1988.

1. Alcira, malgreé tout

El archivo de Alcira Soust Scaffo documenta la ambicién de una
produccidn poética propia. Los bocetos y poemas que contiene
revelan la recurrencia de juegos siladbicos y pequeiias subver-
siones de la escritura, a partir de cambios sintacticos y ortogra-
ficos. La poesia aparece no como progresién sino como retorno
en el tiempo, los astros y las flores como el lugar de la ignicién, y
como alegria, alabanza y defensa de la vida: una reflexién tem-
prana sobre lo poético.

El poema “Malgré tout” (“A pesar de todo”)? es un hilo
conductor que funge como sintesis de la relacién entre poesia y
circunstancia. En él, y en la constante aparicidén de un “a pesar
de todo” en diferentes momentos, anida la potencia de la poesia
como forma de vida y la pregunta sobre el habitar, como libertad
y como tragedia. En este poema, como en muchos otros, inter-
viene el francés como una segunda lengua en constante juego

2— Alcria Soust Scaffo, “C’est la victoire de la poésie / Malgré Tout” [Es la victoria
de la poesia/ A pesar de todo], 23 de enero de 1970, mecanoescrito. Cortesia de la
familia Gabard Soust. En seccidn facsimilar de este libro, p. 15.
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y relacién con el espaiiol.Alcira fue contemporanea de cierta
tradicién de la poesia mexicana y de su ruptura. No se afilié a un
determinado grupo, sino que transitd y recogié el espiritu de la
poesia moderna francesa, de la maldita, de la Generacién del 27,
para mas tarde ejercer una forma peculiar de creacién militante
a través de su proyecto Poesia en armas. Su labor es un prisma,
un actuar. Después de 1968, se convierte en un proyecto poético
que escapa a toda convencién propia del campo de la literatura
en esa época. Nunca publicé un libro, sélo poemas sueltos en
diversos diarios: Excélsior, El Dia, Unoma&suno, La Revista de la
Universidad o Calli; pero editd, imprimid y volante6 semanal-
mente cientos de hojas en los pasillos de la FFyL durante casi
quince anos.

Su proyecto poético tiene una especificidad pautada por un
entendimiento singular de la poesia comprometida, pero alejada
de todo panfleto politico.

2. Pedagogia de la belleza

Alcira hablaba poco sobre su pasado. Ahora sabemos que fue
maestra de primaria en Durazno, San José y Montevideo, en

su natal Uruguay. Docente devota, confiaba en la eficacia de

la belleza y el juego como vias de la ensefianza. Por esa dedi-
cacidn, y quiza por la decisién de marcar distancia, se mudé a
México en 1952 para estudiar una especializacidn en el CREFAL.
Su experiencia en el empleo de la visualidad, el cine documental
y las filminas como un arma educativa ejercieron una profunda
influencia en su vida.

Su interés por la infancia, por el juego como forma de cono-
cimiento, y su conviccién de que la poesia y la pedagogia tenian
un mismo impulso, provienen de ese periodo germinal, en el que
también nacid su aficién por traducir poesia francesa moderna.

3. El don de la ubicuidad: Alcira y el mundo cultural

Alcira Soust tejié una amplia red de amistades, afectos y cola-
boraciones en diferentes ambitos de la cultura mexicana. Este
catélogo de relaciones no solamente habla de su vinculo con
distintas generaciones, sino de una formacién cultural especi-
fica. Tuvo un profundo interés por el arte: el cine, la literatura,

la pintura y la musica. Los registros de ese interés estan pre-
sentes en sus notas personales, en los programas de mano de
los eventos a los que acudia, en sus cartas y en las referencias
que aparecen en sus poemas. Ese mismo entramado cultural que
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la admird, acogid y le dio morada, también la desdefid y hostigd
con una pasién idéntica.

Alcira fue, en su tiempo y después de su partida, figura de
inspiracion narrativa y poética para autores que van desde José
Revueltas o Luis Guillermo Piazza (en la novela Temporada de
excusas, de 1980), hasta los poetas infrarrealistas, con quienes
milité y de quienes fue una especie de musa contracultural.

Esta bisqueda de memoria y de lo que el otro significaba
en su vida esta presente en los constantes listados de amigos,
por nombres o épocas. Unay otra vez aparecen las anotaciones
sobre los periodos y transitos en su vida. Ante la falta de pose-
siones y de una residencia fija, lo Unico que le quedaba era el
recuento y un archivo construido por cada pensamiento y cada
poema.La UNAM, y en particular la FFyL, fue la matriz que trans-
formé su actividad, su lugar de operacién al mismo tiempo que
su morada. Siempre cercana a los estudiantes, profesores y
trabajadores, habitd y participd en la politica universitaria por
mas de dos décadas. Transitd por los afios dorados de la univer-
sidad y por sus diversas instancias cuando era uno de los centros
vitales en la produccidn cultural y de pensamiento en el pais,
momento en que los intelectuales publicos eran profesores de
ésta. Alcira impulsd y recogié el espiritu de autonomia y libertad
que transformé la vida universitaria a partir de mediados de los
afnos sesenta.

4. Temporada en “el platillo volador”. Septiembre de 1968
El episodio més conocido de la vida de Alcira es su encierro la
Torre 1 de Humanidades durante doce los dias de la ocupacién
militar de C.U., en septiembre 1968. La historia esta registrada
en el diario de José Revueltas, México 68: Juventud y revolucidn
(1978), escrito durante el movimiento estudiantil. Esta anécdota
también fue ampliamente difundida en La noche de Tlatelolco de
Elena Poniatowska (1971) y sirve de nudo dramatico para Amuleto
de Roberto Bolafio (1999).

En sus notas personales, la poeta describe su cautiverio con
la imagen de una abduccidn extraterrestre: “Estuve 12 dias en
el platillo volador”. Alcira pone especial énfasis en cémo, aun
encerrada, continda en un didlogo con las paredes, en agitacion
silenciosa, colgando paginas del peridédico con la nota sobre una
muestra de Siqueiros en el Museo Universitario de Ciencias y
Artes (MUCA) en 1967, un ensayo de Alaide Foppa —poeta guate-
malteca muy cercana a Alcira— y versos de “El Fénix” del poeta
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francés Paul Eluard. Gestos solitarios de resistencia que, a pesar
del hambre y el delirio sufridos en el cautiverio, reivindican la vida
frente al terror y la violencia.

Este trance es la cepa en donde se constituye la leyenda de lo
que fue Alcira Soust Scaffo, como un simbolo heroico del movi-
miento estudiantil de 1968 y su posterior sedimentacién dentro
del imaginario de los afios setenta y ochenta para la comunidad
de la FFyL. Una anécdota contada de muchas formas una y otra
vez, en ocasiones por ella misma, pero cuya plasticidad ocurrié
de boca en boca por referencias indirectas a lo largo de muchas
generaciones. En el archivo de Alcira esta su propio relato,’ el
retorno constante al momento extrafo, descentrado y delirante
del “platillo volador”.

5. Ganaras la luz. El proyecto Poesia en armas y la UNAM

A partir de 1971, Alcira acompaiid la vida cotidiana de la FFyL, asi
como las huelgas y movilizaciones sindicales y estudiantiles, con
la produccién y el reparto de miultiples de poemas, a modo de
los volantes de propaganda politica. Esos volantes aparecian fir-

mados bajo diferentes titulos y estaban organizados serialmente.

Poesia en armas tuvo su epicentro en la FFyL. Junto con estos
poemas volantes, que Alcira repartia en los pasillos de la facultad,
en la calle y en las manifestaciones, el proyecto comprendia
también el Jardin Cerrado Emiliano Zapata: un espacio paradé-
jicamente abierto donde la poeta homenajeaba a un sinnimero
de poetas, revolucionarios, amigos y efemérides con arboles
y flores. Ese cruce de gesto y lenguaje que hay en juego en el
jardin resume el espiritu de su poesia, pero también su vocacién
de transformar el aula universitaria en una residencia poética.

Se trata de un homenaje que conminaba nuevamente a una
pedagogia de la belleza, y a la identificacién contemplativa entre
la poesia y la naturaleza, al mismo tiempo que convocaba a la
memoria y a la accidn politica.

La mayor parte de los poemas que Alcira difundia eran tra-
ducciones de poesia francesa (Paul Eluard, Charles Baude-
laire, Arthur Rimbaud, el Conde de Lautréamont, sobre todo)
al “espafiol mexicano uruguayo alciriano”, asi como poemas
propios, en medio de referencias a la actividad politica, los exilios

3— Alcira Soust Scaffo, relato manuscrito sobre la salida del bafio de la Torre de
Humanidades de la FFyL en septiembre de 1968, s.f. Cortesia de la familia Gabard
Soust. Puede leerse en las paginas 46 y 47 de esta publicacién.

12 AMANDA DE LA GARZA

sudamericanos y la multitud de camaradas estudiantes y trabaja-
dores con los que Alcira compartia la vida y las batallas, asi como
eventos, filmes y musica. En conjunto, estas hojas mimeogra-
fiadas ofrecen una historia paralela de la vida y las batallas uni-
versitarias que abarca, por lo menos, desde las huelgas sindicales
de 1972 hasta el movimiento del Consejo Estudiantil Universitario
(CEU) en 1986 y 1987.

6. Alcira, la flecha y el sol. Poesia visual

Vivir al servicio de la poesia llevé a Alcira a desarrollar una expre-
sién plastica y verbal propia. A lo largo de los afos setenta y
ochenta acostumbraba colgar carteles en las paredes de la FFyL,
aludiendo a causas politicas, a efemérides, a la literaturay a una
multitud de personajes. Los materiales que utilizaba eran los
que tenia a la mano: plumones de colores, pasteles y crayones;
empleaba técnicas mixtas con estos materiales: aguadas, trazos
a lapiz mezclados con crayones, diferentes papeles y una paleta
distintiva. La poeta creé para ello un alfabético caligrafico con-
formado por signos siderales, vegetales y flechas, en una cruza
de elementos probablemente influidos por Joan Mird, Xul Solar

y por su experiencia como asistente del pintor Rufino Tamayo

en 1964. Los signos que ahi se presentan se vinculan en todo
momento con su poesia.

A través de esos carteles buscaba crear un vocabulario
plastico mas alla de la letra. Estos poemas-cartel infiltraban los
muros de la FFyL y las manifestaciones con notas discordantes:
interrumpian la competencia entre carteles politicos y culturales
que retacaban las paredes. Eran una poesia abierta, una escritura
atravesada por el mundo y coloreada por el entusiasmo de la vida.

7. El retorno. Uruguay y el porvenir
Después de 36 afios de vivir en México, y con el pretexto de sus
dolencias psiquiatricas, Alcira regresd a Uruguay para ser puesta
bajo el cuidado de su familia. Permanecié un tiempo con sus
familiares, pero después emprendié nuevamente su vida némada
y de activismo poético. Esta ultima etapa estuvo marcada por
la nostalgia por México y sus amigos, con quienes tenia poco o
ningun contacto, pero que son evocados en sus apuntes y versos.
Del mismo modo, su escritura regresa a los motivos de sus
poemas antiguos, como si fueran un pais amado y recuperable.
En el periplo uruguayo, reescribe de puio y letra poemas
perdidos, historias hiladas en los entresijos del poema, versiones,

ALCIRA SOUST SCAFFO. ESCRIBIR POESIA ¢VIVIR DONDE? 13



dedicatorias, lugares y situaciones en torno a los que fueron
escritos.

Los ejercicios de memoria poética se completan con los
poemas de escritura abigarrada, como una suerte de post-
Poesia en armas, siempre dirigidos por una flecha inmensa, la
sintesis de sus cronologias y de las coincidencias poéticas a las
que constantemente se referia. En ellos, Alcira reescribe, con la
misma caligrafia de los carteles, las andanzas del Jardin Cerrado,
recuerda los temas de las hojas volantes de Poesia en armas, las
efemérides, y las simultaneidades que desgajan la separacién
entre siglos, entre poesia y pintura, y entre Uruguay y México. A
pesar de la profunda nostalgia de la que abrevan, estos poemas
de comienzos de los afios noventa, los Ultimos que resguarda el
archivo, son nuevamente una alabanza de la vida.

Alcira, poeta de espiritu maldito, no es solamente un simbolo de
1968, sino un personaje que atravesé como una flecha la cons-
truccién y transformacién del mundo cultural mexicano. Fue
parte del estallido que representd, para la tradicién, la contracul-
tura en el &mbito de las artes —la misma explosidn viscerrealista
que generaron los sucesivos movimientos estudiantiles, mar-
cando la historia contemporéanea del pais desde los afios sesenta
y cimbrando también las estructuras de la universidad y su corre-
lacion de fuerzas internas. La negacién de concebir a Alcira Soust
Scaffo como poeta, para volverla sélo un personaje imaginario,
literario, demente, vagabundo, desdentado es consecuencia de la
distancia reificante del mito.

Alcira y su proyecto produjeron, y producen hasta hoy, un
extrafiamiento del mismo signo que otros escritores y artistas
—como Ulises Carrién— que construyeron su obra desde el
margen. Esta actitud frente a su biografia y a su practica son
también resultado de la imposibilidad de entender las nuevas
configuraciones de la relacién entre poesia y politica que pro-
dujo la neovanguardia, una indagacion entre poesia y accién, del
lenguaje poético como una forma de activismo y de compromiso
con el tiempo, como colectividad y como memoria.

14 AMANDA DE LA GARZA
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Versién manuscrita del poema “Malgré Tout”, 1968 [Cat. 158]
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Malgré tout!

[iA pesar de todo!]

Vida y practica de la poeta
Alcira Soust Scaffo

Antonio Santos

< Retrato de Alcira Soust Scaffo, ca. 1940. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 51] 17




1924

Alcira Elida Soust Scaffo nace el 4 de marzo de 1924 en la ciudad de
Durazno, Republica Oriental del Uruguay. Vive en esa pequefia ciudad
hasta terminar su formacién como maestra.

Infancia y adolescencia

A Alcira le gustaba el campo porque podia correr, saltar y cantar con
libertad. Del abuelo italiano hereda su amor por la tierra, las plantas 'y
las flores. Su suefio de viajar a México comienza en la adolescencia,
cuando por las tardes se acuesta en el suelo de su casa a escuchar
un programa de radio dedicado a la vida, la cultura y las tradiciones
mexicanas.

Alcira Soust Scaffo y su hermana Sulma en el jardin de su casa en
18 Durazno, 1940. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat 64]

]

Alcira Soust Scaffo, a quien sus hermanas le decian “Mima”, junto a un caballo
en el campo en Durazno, Uruguay, 1940. Cortesia de Marlene Yacobazzo 19



1939-1940

Estudia en el Instituto Magisterial de Durazno; es una estudiante
destacada y manifiesta aficidn por la literatura, la filosofia y la musica.

1944-1951

Apenas finalizd sus estudios, Soust comienza a ejercer su labor
magisterial. El amor especial que siente por los nifios y su convic-
cién del papel que el juego tiene en la educacion la convierten en
una maestra muy querida por el alumnado. Funda talleres, huertas
escolares, bibliotecas y diversas actividades recreativas. Alcira se
compromete de lleno con los problemas sociales del entorno escolar
en las diversas escuelas donde trabaja.

Textil bordado por Alcira Soust Scaffo, inspirado en Las mil y una noches,
20 1945. Cortesia de Marlene Yacobazzo. Foto: Cristina Reyes [Cat 84]

la pastida de Alei'va dele
Esc. B* 83 de Chilenc ff'u'wﬂl:‘ =

Iuyar np - dic de dgus _

Arriba: Partida de Alcira Soust Scaffo de la escuela nim. 43 de Chileno Grande, en
Durazno, diciembre de 1945. Cortesia de Marlene Yacobazzo

Abajo: “Los tres chanchitos”, libro tridimensional desplegable elaborado por Alcira
Soust Scaffo, 1945. Cortesia de Marlene Yacobazzo. Foto: Cristina Reyes [Cat. 83]
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22

Arriba: Mima en Bariloche, ca. 1945. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 59]

Abajo: Alcira Soust Scaffo (detras de la bandera) junto a un grupo de alumnos y maestras en Durazno,
ca. 1947. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 69]

1952

El 8 de mayo recibe la aprobacién de una beca convocada por la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia 'y
la Cultura (UNESCO) para estudiar en México.

Despedida organizada por maestras, compafieras de Alcira, en Uruguay antes de su partida a México
para estudiar una especialidad en el CREFAL, 1952. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 71] 23



México

1952

A finales de mayo llega a Patzcuaro, Michoacan, para cursar una
especializaciéon en el Centro de Cooperacién Regional para la Edu-
cacién de Adultos en América Latina y el Caribe (CREFAL). A su arribo,
Alcira planta un olivo al que le pone tierra traida desde Uruguay. Las
instalaciones del CREFAL cedidas por el general Lazaro Cardenas se
convierten en su nueva casa.

Desde su llegada, se involucra en diversas tareas comunitarias:
organiza cursos de dignificaciéon del hogar, obras de teatro y con-
juntos musicales. También promueve la lectura y ensefia a redactar
cartas. Ademas, participa activamente en una filmacidn del CREFAL
sobre el trabajo comunitario.

Conoce a Guillermo Santibafez, con quien comienza un noviazgo.

Alcira como abanderada de la delegaciéon de Uruguay en la ceremonia de bienvenida
24 al CREFAL, Patzcuaro, 1952. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 65]

1953

En diciembre, los boletos de avidn para el regreso del grupo de beca-

rios a Montevideo estén listos, pero Alcira no toma su vuelo.

Alcira frente al lago de Patzcuaro, ca. 1953. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 61]

25



1954

Alcira se traslada a vivir a la Ciudad de México. Vive con el médico
Guillermo Santibafiez, quien inicia, en esas fechas, sus estudios de
especializacién en el Hospital Infantil de México. Ella se incorpora al
voluntariado de este hospital para trabajar con nifos.

Durante este afio, Alcira viaja dos veces a La Piedad, Michoacan.
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Fotografia de Alcira junto a la familia de Guillermo Santibafiez, en la parte posterior tiene una
nota que dice: “Esta foto la tomé Lupita, como ves, le sacé un pedazo de cabeza a Guillermo”,
26 La Piedad, Michoacan, marzo de 1954. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 58]

1955

Alcira continda con sus labores de atencién a nifios enfermos en
el hospital. Conoce Ciudad Universitaria (C.U.) de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) junto con sus amigas del
voluntariado.

Contra la opinién de Alcira, Guillermo Santibafiez deja la Ciudad
de México para irse a trabajar a La Piedad, Michoacan. La pareja
tenia problemas econdémicos.

Alcira Soust Scaffo (tercera desde la izquierda) junto al grupo del voluntariado del Hospital
Infantil de México, frente a la fuente de Prometeo-Quetzalcéatl —en ese entonces ubicada a
un costado del edificio de la Facultad de Ciencias, hoy Torre Il de Humanidades— en el casco

histérico de C.U., Ciudad de México, 1955. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 56]
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1956

A principios de afio, Alcira aln pertenece al voluntariado del hospital
y viaja a diferentes estados de la Republica.

Comienza a trabajar en el Instituto Latinoamericano de Cinema-
tografia Educativa (ILCE), ubicado en la seccién de la Unidad Artistica
y Cultural del Bosque de Chapultepec. Ahi conoce a Mireya Cueto,
Antonio Carmona, Antonio Luna y Yolanda Melo, entre otros. En uno
de los papeles de su caja de archivos menciona que, en esta época,
sale con Luis Estévez."

1— La caja de papeles de Alcira estuvo desaparecida por 35 afios. En octubre de
2017, Agustin Fernandez Gabard, sobrino nieto de Alcira y el responsable de la
investigacién desde Uruguay recibié un correo electrénico de alguien, que no quiere
que se sepa su nombre, para informarle que habia recogido la caja en un pasillo de
la Torre | de Humanidades en 1992 y que la queria entregar a sus familiares. A peti-
cién de Agustin, en diciembre de 2017, Ruth Peza Lépez y Antonio Santos pasaron
por ella a la colonia Narvarte. Estos documentos estén en tramite de donacidn para
formar parte del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM.

Alcira de visita en el balneario de aguas termales de Ixtapan de la Sal, al lado de la
28 escultura de la diosa Ixtapancihuatl, 1956. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 66]

Arriba: Alcira en el campanario de la Iglesia de Dolores, Hidalgo,

ca. 1956. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 55]

Abajo: Alcira trabajando en la elaboracién de diapositivas y filminas en el ILCE,
Ciudad de México, ca. 1956. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 70]
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1957 - Elegante Reunién de Damas en el Jockey Club

Annunziata Rossi conoce a Alcira en la Galeria Diana, propiedad de
la pareja de musicos Rosita Garcia Ascot y Jesus Bal y Gay, ubicada
en la calle de Rdédano, cerca de Reforma y del edificio donde vivian
Annunziata y Alcira. Annunziata recuerda que con frecuencia la
encontraba en el lugar. Alli conoce a Remedios Varo,? quien habia
expueso sus obras en la galeria; también conoce a Maria Zambrano,
a otros exiliados espafioles y al musico Igor Stravinski. Por esas
épocas, Alcira ya es amiga de Ledn Felipe.

A inicios de septiembre, en beneficio del Hospital Infantil de
México, Alcira participa en una pasarela promovida por Vogue. Para
ese entonces ya no mantiene relaciéon con Guillermo Santibanez.

Su hermana Sulma recuerda: “Ella fue feliz los primeros afios en
México, lo que pasé es cuando cayd en ese accidente que tuvo, pierde
los documentos y pierde el hijito que esperaba, ahi quedé mal”.? Care-
cemos de informacidn adicional sobre ese episodio traumatico.

A finales de ese afio, Alcira deja de trabajar en el ILCE. Manuel Oro-
peza dice que Alcira alguna vez le comentd que trabajaba haciendo
revistas.*
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2— Entrevista a Annunziata Rossi de Antonio Santos, México, agosto y septiembre
de 2017.
3— Entrevista a Sulma Soust Scaffo (hermana de Alcira), Gabriela Bugallo y
Agustin Fernédndez Gabard, Uruguay, videograbacidn, 11 de junio de 2009.
4— Entrevista a Manuel Oropeza de Antonio Santos, Querétaro, 2017.
Alcira Soust (quinta desde la izquierda, fila posterior) junto a sus compafieras
voluntarias del Hospital Infantil de México en el evento de la linea de otofio de

la casa Vogue. “Elegante reunién de damas en el Jockey Club”, en Excélsior,
30 septiembre de 1957. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 48] 31




1958

Pasa sus dias entre los rumbos de Reforma, el Bosque de Chapul-
tepec y las colonias Cuauhtémoc, Juarez, Condesa y Roma. Asiste
regularmente a C.U. para ver peliculas o presenciar obras de teatro.
Alcira da a conocer por primera vez en México uno de sus poemas:
“Llegaré a la luna comeré aceitunas/ ;a qué me sabran? /jaluna! ja
luna! / (ja mar! ja mar!) (jamar! jamar!)”.’

Durante este afio establece una relacién sentimental con Antonio
Luna, compaiiero de trabajo del ILCE.

Entre 1957 y 1958 Alcira participa en una exhibicién de modas.

MUODELAKUN VESTIDOS en la exhibicion de mo-
das en si Rondinells del hotel Alffer las guapas y

gentiles Aleira Coust, Gloria C. de Lars y
Belirin. Los modelos que lucieron fweron muy
anlandidos por 104 asistentes.

5— Poema fechado el 14 de julio de 1958, encontrado en la caja de Alcira.

Exhibicién de modas en el restaurante bar Rondinella del Hotel Alffer, en el centro de la Ciudad de
México. Alcira participd en este evento acompafiada por las modelos Gloria C. de Lara y Lourdes
32 Beltran. “Modelaron vestidos...”, en Excélsior, ca. 1958. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 49]

1959

Alcira toma clases de actuacidn en el taller de teatro de Seki Sano,
en los altos del Cine Chapultepec. En esos cursos se hace amiga de
Carlos Landeros.

Entabla una relacién con el pintor Fernando Ramos Prida. Sus
amigos de la época mencionan que incluso hay planes de casarse.

Por un breve periodo renta —o le prestan— una habitacién de una
casa de las Lomas de Chapultepec, en donde vive. Trabaja para la
Secretaria de Salubridad y Asistencia Publica elaborando materiales
audiovisuales.

1960-1961¢

En esta época, Alcira conoce a Emilio Prados. Ella escribe en una
nota que, cuando le muestra su segunda creacién al poeta, Prados
la motiva a continuar escribiendo. Alcira sigue frecuentando las
tertulias en la Galeria Diana, ademas de visitar a sus amigos del ILCE.
Conoce al antropdlogo lker Larrauri y se hacen amigos.

Continta haciendo audiovisuales para la Secretaria de Salubridad
y Asistencia Publica.

6— A partir de 1960, la mayoria de los datos provienen de los papeles de la caja de
Alcira antes referida.
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1962

En compaiiia de Yolanda Melo, conoce a Manuel Oropeza en la Ciu-
dadela de la Ciudad de México, durante los preparativos del pabellén
de México que se presentaria en la Exposicion mundial de Seattle.
Oropeza recuerda que Alcira traia en la mano un libro del poeta Rainer
Maria Rilke y que era una activa promotora de Los Cantos de Maldoror.

Sus amigos de Antropologia y de la Facultad Filosofia y Letras
(FryL) fundan la que seria la primera Baticueva, ubicada en la calle
Frontera, en el barrio de San Angel. Entre los que forman parte
del grupo estan Carlos Landeros, Fito, Miguel Capistran, Roberto
Paramo, Mireya Cueto y Manuel Oropeza.”

Escribe la primera versidn de La gota de agua y el caracol.

Trabaja para Cine Verdad realizando investigacion, buscando
locaciones, y preparando textos y guiones para los cortos. Desde su
trabajo en el ILCE, y posteriormente para la Secretaria de Salud, Alcira
permanece vinculada con el medio cinematogréfico de la época.
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7— Entrevista a Manuel Oropeza, op. cit.

34 Borrador del poema-cuento infantil La gota de agua y el caracol, 1962. Cortesia de la familia Gabard Soust

1963

Sostiene una amistad muy cercana con Manuel Barbachano. La afi-
cién de Alcira por la musica clasica ayuda a estrechar esta relacion.

Nota personal de Alcira para Manuel Barbachano donde lo invita a
hacer un cortometraje, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust 35



1964

Aunque ya conocia a Fernando Ramos Prida y tenia un vinculo
afectivo con Rufino Tamayo desde 1962, en estas fechas conoce, en
el Museo Nacional de Antropologia (MNA), a la mayoria de los pintores
que después serian sus amigos.

Trabaja durante nueve meses como ayudante de Tamayo en la
elaboraciéon del mural Dualidad, que se encuentra en el vestibulo
del museo. Ese trabajo le abre el mundo cultural e intelectual de la
época. Ademas de trabajar con el pintor, interactia con quienes
adaptaban las salas, realizaban dioramas y se ocupaban de la museo-
grafia: Guillermo Zapfe, Alberto Ruz, Adolfo Mexiac, Mario Vazquez
Rubalcava, Guillermo Gonzéalez Camarena, Leopoldo Méndez, Fanny
Rabel, Alberto Beltran, Mariana Yampolsky, Ignacio Marquina, Zita

Se presume que quien aparece en esta fotografia junto al pintor Rufino
Tamayo es Alcira Soust Scaffo, frente al mural Dualidad en el Museo Nacional
36 de Antropologia, 1964. Cortesia de Agustin Fernandez Gabard [Cat. 111]

Canessi, Yolanda Obregdn, Jorge Agostoni, Constantino y Pepe
Lameiras, Roger Bartra, José Chavez Morado, Roman Pifia Chan,
Armando Ortega, Lenin Molina, Luis Covarrubias, Manuel Maldo-
nado y Luis Avelyera, entre otros.® Su experiencia laboral en el museo
transforma su arreglo personal, al incorporar la indumentaria de
trabajo de pintores, antropdlogos y arquedlogos de la época.

Sigue colaborando con el equipo de Cine Verdad y viviendo en la
Baticueva, que para entonces se encuentra en la colonia Roma.
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8— Idem.

Nota personal en la que Alcira narra las caracteristicas bajo las cuales trabajé junto al
maestro Tamayo en la realizacién del mural Dualidad, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust 37



1965

Alcira poseia desde muy joven una cultura musical amplia, que se
enriquecio gracias a la relacién que mantuvo con los trabajadores
de Radio Universidad y los nexos amistosos que construyé con los
directores de orquestas universitarias: musica, poesia y pintura se
entremezclaron en su vida.

El 8 de mayo, Rosita Garcia Ascot y Jesus Bal y Gay regresan
a Espafia. Alcira lamenta mucho la partida de sus amigos: con el
cierre de la Galeria Diana desaparece un punto de encuentro con
sus amigos del exilio espafiol y de la colonia Cuauhtémoc, en donde
vivian muchos escritores e intelectuales.

MUSEO DE
ARTE MODERNO
CHAPULTEPEC

INBA

: ‘Ne 185619
(Estudiantes)

Boletos de acceso para el Museo de Arte Moderno en Chapultepec, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust
38 [Cat. 91] y para el Cineclub PECIME, encontrados en su caja, 1965. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 88]

Asiste de oyente a las clases de Luis Rius y Eduardo Nicol en la
FFyL. Ademas, propone la creacién de una Casa de México en Uru-
guay y otra de Uruguay en México, para promover diversas activi-
dades culturales.

Durante el mes de octubre vive en casa de Annunziata Rossi.
Conoce a Rolando Castillo, trabajador de Radio UNAM, de quien se
enamora.

Hacia finales de afio, ya no tiene casa propia y pasa las noches en
casa de amigos, de donde siempre tiene que irse.
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Triptico con anotaciones y boleto del transporte colectivo,
encontrados en su caja, ca. 1965. Cortesia de la familia Gabard Soust 39



1966

Ao poéticamente productivo para Alcira, pues comienza a expe-
rimentar, como si se hubiera decidido a vivir en clave de poesia: se

entrega a ella.

Asiste a diferentes eventos culturales: en febrero, a las conferen-
cias de Herbert Marcuse y otros intelectuales en la Escuela Nacional
de Ciencias Politicas y Sociales (ENCPyS); en mayo conoce a Pablo
Neruda durante su visita a México.

El 25 de agosto, Alcira trabaja en su primer programa con Juan
José Arreola en Radio UNAM: Ventana al mundo abierta al Uruguay. Mi
pais esta aqui, he ahi mi pais, parafraseando uno de los poemas del
disco de poesias de Anthony Phelps, editado ese afio por Les Disques

Coumbite.

Frecuenta el Centro Mexicano de Escritores, en donde establece
amistad, se relaciona o simplemente se acerca a una legién de perio-
distas, actores, escritores y poetas. Ademas mantiene cercania con
Ledn Felipe, Juan José Arreola y Mayans.
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Programa de mano del ciclo de conferencias “Problemas de la sociedad industrial” en la ENCPysS.
40 Alcira asistio a diferentes conferencias, enero-febrero de 1966. Cortesia de la familia Gabard Soust
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1967

Afo en el que radicalizan sus posiciones politicas personales y su dis-
curso. Continua asistiendo a la FFyL y colaborando cada quince dias
en el programa Ventana abierta al mundo de Radio UNAM.

Por esos dias, elabora una lista de poetas y escritores de su
predilecciéon: Nicolas Guillén, Ledn Felipe, Federico Garcia Lorca,
Walt Whitman, César Vallejo, Vicente Huidobro, José Enrique Rodd,

Folleto con la programacién de Radio Universidad con anotaciones de Alcira donde refiere al programa Ventana
al mundo, en el que participd proponiendo contenidos, 1967. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 145] 41



Roberto Fernandez Retamar, Efrain Huerta, Saint-John Perse, José
Carlos Becerra, Alejandro Aura, Octavio Paz, Blas de Otero, Miguel
Hernandez, Pablo Neruda, Arthur Rimbaud.

Acude regularmente al lobby del Hotel Maria Isabel; entre broma'y
en serio, declara este lugar su estudio de trabajo.

A finales del afio conoce al escritor José Revueltas, quien recuerda
asi el encuentro:

Conoci[...] a Alcira en el café Sonora. Estaba en una mesayy,
mientras escribia sobre una pequefia hoja de papel, lloraba en
silencio. Terminé de escribir, hizo con el papel un sobre diminuto
y fue a mi mesa para entregarmelol...]: “L’amor che move il / sole
e ’astre estelle / Le Bonheur serd pour tous / Chacun portera un
soleil / Une étoile brulant / Comme un sourire d’enfant / Le bon-
heur serd por Tous/ Dans un monde si énvrant/ Ou il n’y aura lieu
pour la faim / Et les regards congelants. / Le bonheur sera pour
Tous / Quand 'amour tourne la terre” [...] Leido el poema, fui a
sentarme junto a Alcira, ante su mesa. Temblaba, sufria, no cesaba
de llorar. Su estado psicoldgico era casi alarmante. Me hizo sufrir
también. Todo se le agolpaba en el alma: la guerra de Vietnam, la
persecucion de los negros, el vacio y el dolor de la vida. Yo la amaba —
la amo— fuera de todo sexo o deseo.’

Visita constantemente las embajadas de Brasil, Cuba, Uruguay, el
Museo Nacional de Antropologia y el ILCE.

Para cerrar el afo, Alcira escribe una lista de sus amigos, algunos
conocidos y ciertos lugares a los que asiste con regularidad:

Carlos Nakatani / Miguel Leal / Antonio Carmona / Manuel
Oropeza / Pepe y Constantino / Roberto Paramo / Libreria de
Cristal / Ernesto Mayans / Silvia Gardufio / Cliserio Aranda / Carlos
(Mary — Pollo) / Carlos Karam / Arturo Torres / José y todos / José
Maria y Sabi/ Sefiora del periédico/ Magdaleno y Angel
(Andrea) / Arreola — Ledn Felipe — Luis Rius/ Barbachano y
todos / Paco y Celia / Chela / Bayona (Pedro) / Héctor / Wil-
bert y Alonzo / Pablo Leder / Julio César Margain / Anjelines —
Lupe / Piazza / Familia Teran / Cuevas y demés / Luis Miranda / Joel
y demas / Alejandro Gaytan — Ruth — Fernando Solera (Jolesa)

9— José Revueltas, México 68: Juventud y revolucién, México, Era/Conaculta,
2014, pp. 77-78.
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y Fernando Ramos / Mario Soldrzano y demas / Radio Univer-
sidad / Edith — Eve — Graciela — Abuelo / Bufiuel / Maciel / Ceci
lia Soto / Emilio Guerrero / Yolanda Hernandez / Leonel / Carlos
Velo / Gurrola / Centro de Escritores / Miguel Arroyo / Elsa y Ale-
jandro / Leopoldo / Antonio Acosta.

r
2
o

Lista con nombres de amigos de Alcira, 21 de diciembre de 1967. Cortesia de la familia Gabard Soust 43



1968

Alcira comienza el afio en el Café Literario, ubicado en el nimero 40
de la calle Lieja.

A principios de afio sigue frecuentando el Centro de Escritores;
escribe poemas, dibuja y pinta carteles. Por esos dias Alcira escribe
dos versiones del poema “Malgré Tout”.

En mayo, sigue con mucho interés las movilizaciones estudiantiles
en Paris. En ese entonces tampoco tiene un cuarto propio: visita a
sus amigos, quienes le dan alojo y comida. Comienza a quejarse
por sus dientes. Recorre grandes distancias a pie.

Come y juega a las cartas habitualmente con Alaide Foppa. El 28
de julio, dos dias antes del bazucazo contra la puerta de San Idel-
fonso, juegan una partida de canasta.

A finales de agosto Alcira se involucra y participa en el movimiento
estudiantil de 1968. José Revueltas lo recordaria asi: “La reencontré
en la Facultad de Filosofia [y Letras], desde el inicio del Movimiento.
Yo mismo fui a saludarla y lo primero que hice fue mostrarle el poema
suyo que yo conservaba entre los papeles y tarjetas de mi agenda. Era
otra mujer, su espiritu se habia hecho nuevo y combatiente”.™®

Se integra al Comité de Lucha de la facultad, en el que estaban
Roberto Escudero, Jorge Mesta, Maria Eugenia Espinoza, Ignacio Osorio,
Luis Gonzélez de Alba y muchos mas. Ese afio, ademas, inicia la practica
de reproducir sus hojas volantes en el mimedgrafo del comité por las
madrugadas, para posteriormente distribuirlas en los pasillos y en la
cafeteria. Todavia no tienen un nombre ni son un proyecto reconocible.

El 18 de septiembre, por la mafana, fallece el poeta Ledn Felipe.
Por la tarde-noche el Ejército Mexicano toma violentamente C.U. En
ese momento, Alcira se encuentra en la universidad porque no aceptd
la invitacion de Jorge Martinez Stack, como hacia usualmente, de
ir a ducharse a su casa. A través del altavoz, Alcira recibe a los mili-
tares con el poema de Ledn Felipe “iQué lastima!”." Ella contaba
que incluyé alguno de los poemas de Nicolds Guillén dedicados a los
soldados: “Soldado, aprende a tirar” o “No sé por qué piensas tu”."

10— Idem.

11— Francisco Pérez Arce, Caramba y zamba la cosa: el 68 vuelto a contar, México,
Editorial Itaca, 2017, pp. 53-54.

12— Entrevista a Guadalupe Ferrer de Amanda de la Garza y Antonio Santos,
México, video, 2018. Otras personas también escucharon esta version de Alcira a
principios de los afios ochenta.
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Carlos Sevilla relata asi lo que pasé después:

Yo me meti al edificio de filosofia y me dirigi al elevador de la Torre,
mismo que abordé justo en el momento en que escuchaba clara-
mente tras de mi el golpeteo en el piso de los estoperoles de las
botas de los soldados. Cuando llegué al cuarto piso, donde estaba
el Instituto de Investigaciones Filoséficas, y que habiamos conver-
tido en el cuartel general del Comité de Lucha de Filosofia, coloqué
una escupidera de cemento en la puerta del elevador para que

no pudiera funcionar. Traté de entrar al Instituto, pero no lo logré
porque habian echado llave, nadie respondié a mis llamados y no
sabia qué hacer en caso de que los soldados subieran. Intenté sin
esperanza abrir la puerta del bafio del pasillo y, para sorpresa mia,
cedié facilmente. Me precipité al interior venciendo la débil resis-
tencia de alguien que solté un grito aterrador. Era Alcira, una mujer
uruguaya, poeta y estudiante de literatura [sic], que participaba
dentro del Comité de Lucha [...] Se encontraba sumamente alterada
y dijo muchas cosas de manera incoherente dentro de las cuales

lo Unico que me quedd claro fue que temia ser expulsada del pais.
Cuando bajé un poco la excitacion, le aconsejé intentara abierta-
mente cruzar el cerco militar y, al ser interrogada por su presencia
en C.U., dijera estar buscando a sus hijos. Lejos de agradecerme
el consejo, se indigné de que yo pudiera atribuirle la edad de una
madre con hijos universitarios.®

Alcira se esconde en el bafio de hombres del octavo piso de la Torre de
Humanidades, ubicada a un costado de la FFyL. Después relataria en una
de sus notas que mientras estaba escondida hizo una pinta en la pared:
“Viva el amor / Viva la vida”, escrito con chapopote en el bafio de hom-
bres mientras el ejército estaba en el ‘parque’”. También apunta que con
esa sustancia pegd dos hojas de periddico en el muro: “pagina de E/
Heraldo con la inauguracién de la exposicidn retrospectiva del maestro
Siqueiros [...] pagina de E/ Dia con un ensayo de Alaide Foppa, de la
poesia de Eluard y versos de ‘El Fénix’, también del poeta francés”.*
Durante la ocupacidn, redacta poemas y suefia (o delira) con

familiares, en especial su abuelo italiano.

13— Carlos Sevilla, “Camino de Lecumberri”, Nexos, agosto de 2008.

14— Nota de la poeta encontrada entre los papeles de su caja.
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Salomé Bolaiio recuerda:

Ella me contd su encierro en la Universidad de México, tengo que
decir que fue largo y con muchos detalles, sentadas en el suelo de
mi habitacién. Terminé cuando ya anochecia, hablamos a oscuras 'y
me impacté mucho. Cémo llegaron los tanques, cémo la gente corria
y cdmo vio que entraban los granaderos, ella se encerrd sola en un
bafio que estaba en un piso alto, pues de ahi se asomaba y veia a los
granaderos. Ella pensé que no saldria de ahi hasta que se fueran,
pensaba en la gente, lo Unico que le preocupaba era cémo estaria la
gente. También pensd que tendria que disciplinarse con el agua como
forma de saber cémo pasaba el dia, seria su Unico alimento. Entonces
el sistema fue tres manos [hueco de la mano] de agua de desayuno
cuatro manos de agua a la comida, dos la tarde, cuatro en la noche.
La cuestidn es que le funcionaba, pero una noche vio a su abuelo
entrar, le dijo: “;Cdémo has venido?”, y el abuelo le contesté: “A
traerte comida, pues” y le puso una fuente de papas cocidas delante,
y ella lloraba de alegria. Me dijo que sentia el olor de las papas, pero
también se dio cuenta que estaba alucinando, me dijo que se puso

a tomar mas agua. Entonces se acordaba del campo de alld en Uru-
guay, de unas flores, y que eso le daba 4nimos.™

Aios después, Alcira les comentaria a sus amigos que durante su
encierro en el bafo escribié el Poema a la papa.™

Por la mafiana del 30 de septiembre, tras doce dias de ocupacidn,
el ejército sale de Ciudad Universitaria. Pastor, trabajador de la UNAM,
Rubén Bonifaz, Miguel Ledn Portilla y Alfredo Lépez Austin encuen-
tran a Alcira Soust en el suelo del bafio de hombres.” Alcira recordaba
que Miguel Ledn Portilla le dijo: “Charrda, se fueron los soldados”.
Pepe Taylor, Oscar Menéndez y Salvador, trabajadores de Radio UNAM,
la ayudan a bajar las escaleras y salir de C.U. Alcira escribe:

Al bajar vi a Miguel H. {No funcionaba el elevador! {Bajamos bajando
por las escaleras! A casa de Pepe {Cruz Roja! Casa del otro chico...
me acosté... jsegui durmiendo! Llegé Miguel con Viceroy y el Romo y

15— Entrevista a Salomé Bolafio de Agustin Fernandez Gabard, Uruguay./Barcelona,
Skype, 2018.

16— Entrevista a Guadalupe Ferrer de Amanda de la Garza y Antonio Santos,
México, 2018.

17— Entrevista a Alfredo Lépez Austin de Agustin Fernandez Gabard, México, 2017.
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el otro. Y que el Dragdn esta grave... y se fueron y luego la esposa de
Pepe y llegd Federico y se fue con Pepe y asi... y al fin nos quedamos
charlando con Federico hasta las 2 jme dijo al otro dia! Y me dolian las
piernas y nada mas. Y al otro dia me desperté con hambre y desayuné
un café con leche y sdndwich de jamdn con pan tostado y jugo de
manzana y me volvi a acostar y se levanté Federico y se fue y me levanté
otra vez y me asoleé y desayuné otra vez y sali al sol y corté flores ama-
rillas, blancas y... llegd Federico con los periddicos etc. y le pedi que
llamara x teléfono a (¢Lourdes?) y a Rigel y a Zuleika y a Cliserioy mas'y
al rato llegd y que venia la prima de Zuleika y... llegé Nacho (estaba raro)
y noté que ...gallo que no canta, algo tiene en la garganta... Y se fue y
llegd esta chica prima de Z y Magda y con claveles rojos y blancos y al
rato tienes que irte porque aqui ... etc.... Y... yo... no quiero ... jmafiana!
ino! ino!y jya! Y se fue Fede y Nacho. Y no tuve mas remedio que
obedecer —no podia elegir— ... y habia tomado tequila y desde ese dia
se enojo la prima de Z. Y hoy 9 me colgé el teléfono etc... Y yo ;qué le

he hecho? Que le hice a Z... que hoy se porté méas que grosera si ni la he
visto, ni siquiera he visto a nadie conocido de ella... en fin... Yo tengo la
claridad del inocente ;Y basta!
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18— Relato de Alcira escrito a lapiz encontrado entre los papeles de su caja.

Notas sobre el cautiverio de Alcira en el bafio en C.U.: “Viva el amor! /Viva la vida”,
escrito en el bafio de hombres del octavo piso de la Torre de humanidades mientras el
ejército estaba en el ‘parque’”, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 159] 47



Dias después, Alcira obtiene, de un amigo doctor, una credencial del
Comité Olimpico con la que accede a las instalaciones y come gratis
durante el resto de la xix Olimpiada."

Hacia finales del afio no cuenta con un lugar para dormir ni
escribir. Alcira tiene 44 afios, aunque a decir de sus amigos ya apa-
renta muchos mas.
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19— Agustin Fernédndez Gabard, Entrevista a Alejandro Gaytan, México, video, 2017.

Poema “Que golpee el martillo” publicado en el nimero 33 de la revista de arquitectura Calli, por
48 intermediacién de su amigo Alejandro Gaytan, mayo-junio de 1968. Cortesia de la familia Gabard Soust

1969

El 17 de enero, Alcira conoce a Krzysztof Penderecki en las insta-
laciones de Radio UNAM. Tiempo después Armando Zayas y ella le
dedican al musico polaco un programa de Ventana al mundo, tam-
bién en Radio UNAM.

En febrero, amigos de Alcira le piden a Arturo Cantl y Martha
Alvarado que le den refugio en su casa en la Colonia del Valle. Alcira
pasa semanas con ellos, en la casa donde también fue acogido varias
veces José Revueltas durante 1968.

Alcira envia frecuentemente poemas a Revueltas a la carcel de
Lecumberri, con Selma Beraud.? Participa en las actividades del

20— Selma tuvo como Unica tarea visitar y apoyar a los estudiantes y profesores
presos.

Programa de mano de la VI Temporada de Conciertos Universitarios de la Orquesta de la Universidad, dirigida
por Eduardo Mata, en el Teatro de la Ciudad Universitaria, 1969. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 97] 49



Comité de Lucha de la FFyL, en las que también colaboran varios de
sus amigos?'y cuya tarea primordial en ese momento es luchar por la
libertad de los presos politicos del 68.

El 30 de marzo escribe sobre su experiencia de la ocupacién militar
de C.U., a la que recurrentemente referia como si hubiera sido una
abduccidn extraterrestre: “Hoy —30 de marzo— hace seis meses
que sali, quiero decir que descendi de un jplatillo volador!, jdespués
de un dia, dos, tres, cuatro! jHasta que el dia 12 regresé de arriba! (en
silencio) todo el tiempo en silencio... No buscado... jpero se gana la luz
desde el infierno! Dice Ledn Felipe ... y desde un cierto silencio”.

21— Algunos de los integrantes eran Edgar Sanchez, Alfonso Peralta, Rafael Pefia,
Jorge Rodriguez, Yamilé Paz Paredes, Enrique Sevilla, Ignacio Osorio, Jorge del
Valle, Antonieta Castell, Fabio Gerard, Alan Arias, José Revueltas (al salir de la
carcel), Roberto Escudero, entre otros.

50 Borrador del poema “A las victimas de Hiroshima” encontrado en su caja, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust

1970

El 16 de enero, Alcira esta ya desesperada por su condicidn errante,
tiene sus pertenencias desperdigadas con muchos amigos y dice que
necesita sus cartas a Cortéazar, las de Cuevas, dinero, donde vivir, un
pasaporte, salud, un trabajo o una becay publicar.

Alcira conoce a Ruth Peza Lépez, quien en enero comienza a
trabajar como secretaria en la FFyL, aunque ya laboraba en la torre
de rectoria desde 1968. En febrero, Ricardo Guerra es nombrado
director de la FFyL. Gracias a su contacto con él, la vida de Alcira en
la facultad mejora, pues comienza a recibir un sueldo.

El 26 de abril publica en Diorama de la cultura tres poemas para
Emilio Prados.

El 2 de mayo, Pablo Gonzéalez Casanova es nombrado Rector de la
UNAM. Alcira se llena de jubilo.

Alcira conoce a Roberto Bolafio este afio.
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Fotocopia de los tres poemas de Alcira (“Ta no has muerto”, “Te siento” y “Mil guijarros

blancos”) dedicados a Emilio Prados, publicados en el suplemento Diorama de la

Cultura de Excélsior. La misma péagina incluye el texto de Ramén Xirau titulado Emilio
Prados: memoria del olvido, 26 de abril de 1970. Cortesia de la familia Gabard Soust 51



1971

Alcira asiste al Taller Punto de Partida, donde conoce a Luis Antonio
Gdmez, con quien establece una relacién de pareja.

El 31 de mayo sale de la cércel José Revueltas. El 10 de junio ocurre la
matanza de estudiantes del Jueves de Corpus Christi en San Cosme.
El 21 de junio, Alcira ocupa el jardin central de la FFyL, lo nombra
Jardin Cerrado en honor a Emilio Prados —y a que estaba rodeado

de edificios—, quien le regald y dedicé su libro que lleva el mismo
nombre.??

El 8 de octubre siembra un arbol de cedro-limén para conme-
morar el cuarto aniversario de la muerte de Ernesto “Che” Guevara.
A partir de ese dia, siembra arboles y plantas dedicadas a recordar
a amigos, escritores, personajes, paises y hechos histéricos. El
Jardin Cerrado se convierte en un espacio de memoria y evocacion
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22— Ledn Felipe, Ganaras la luz, México, Coleccién Mélaga, 1971, pp. 14-15.

Fotografia de uno de los rosales de Alcira en el Jardin Cerrado, con anotaciones suyas
52 sobre las posibles fechas en las que lo planté. Cortesia de German de la Vega [Cat. 181]

permanente de todo lo querido y admirado por Alcira, el Gnico lugar
de México que por muchos afos fue suyo.

Durante este afio asiste con frecuencia al taller de serigrafia que,
con la anuencia de los sacerdotes del Centro Universitario Cul-
tural (cuc), habian instalado en el sétano de ese espacio Esteban
Lameiras, Guadalupe Ferrer, Pepin Avila, Daniel Vera, Javier Velazquez
“Winipu” y Servando Gaja.?

oile, Ywrdn
L/ c?m QDS
e Vo

S X"

23— Entrevista a Guadalupe Ferrer, op. cit.

Cartel “Este jardin es para los pdjaros... MAESTRO JORGE A VIVO”, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 189] 53



1972

En julio, Alcira da a conocer Poesia en armas, su proyecto poético
expresado en hojas-volantes que reproduce en mimedgrafo y reparte
en la FFyL y por todos los rincones de la Ciudad de México.

El 25 de octubre apoya el estallido de la huelga de los trabajadores
de la UNAM por el reconocimiento de su sindicato (STEUNAM). Alcira
permanece en C.U. durante toda la huelga —junto con Ruth Peza,
delegada sindical, y su pequefio hijo Mario Alberto— cuidando las
instalaciones de la FFyL, la Biblioteca Central y Rectoria. Durante la
huelga, como lo habia hecho siempre, reparte poemas, flores, boli-
llos y naranjas a la comunidad trabajadora, a los simpatizantes y a sus
amigos.
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Aguetla mrde de e 4 de julio de 1972
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Alcira Soust Scaffo, “Aquella tarde del 4 de julio...”, hoja volante de Poesia en armas
54 dedicada a Fray Alberto de Ezcurdia, 4 de julio de 1972. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

1973

El 11 de enero termina la huelga. Alcira puede continuar con sus hojas
volantes para Poesia en armas.

Ese dia da a conocer una nueva hoja de Poesia en armas. Refirién-
dose al fin de la huelga, pone una nota de su pufio y letra:

“A las 13 horas del jueves 11, afio de la victoria. Aman e se.”

El lunes 15 de enero escribe: “Y hoy es el Ultimo dia de huelga. {Que
felicidad! Maiana se abriran las puertas del Jardin Cerrado. ;Y las rosas
blancas! que florearon durante los tiempos de la huelga... {2 meses!
Esta noche necesito hablar con Alejandro para decirle: jel libro de La
temporada en el Infierno yo lo tengo! jPerdéname! [...] Debo hablar
con Roberto Paramo para darle la direccién de Miguel Luna” (puede
consultarse en la pagina 245 de esta publicacién).

El 15 de febrero, en una de sus hojas volantes de Poesia en Armas,
Alcira reproduce la Poesia ininterrumpida de Paul Eluard y convierte
en consigna una frase de uno de sus poemas:

Angélica Stack, Héctor Mendoza, Alcira Soust y Cecilia Latorre en el teatro
Milén en el estreno de la obra El melancdlico, 1973. Cortesia de Juan Stack 55



irloooooo0oorio / rio / rid [...] Traducida en el camién a C.U. [...] 1973.

Afo de Moliére.

Alcira es protagonista involuntaria en la realizacidn del cortometraje
La culpa es tuya, dirigido por Ignacio Cristébal Merino Lanzilotti.

En agosto, edita e imprime una carpeta de Poesia en armas para
celebrar el primer centenario de la publicaciéon de Una temporada en
el infierno de Arthur Rimbaud (puede consultarse en la pagina 96 de
esta publicacion). En esta publicacidon agradece al pintor guerrerense
Antonio Carmona por crear la portada.

El 23 de septiembre, entristecida, escribe:

Y se murié Nerudaaaaaa lo dijeron acé (h)ace media hora y todo
este tiempo estuve hablando con Pilar Rioja con Normita la hermana
de Tito Monterroso con Angélica con el hermano de Javier y casi el
primero fue Alfredo caguachi [Kawachi] jque hoy cumple 25 afios! ...y
decir que un poeta ha muerto es como decir que no veremos mas al
sol a la luna a las estrellas... ;se muere el sol? ... ;se muere el viento?
cel marila mar? ;laluna? ... ;el silencio? Pablo Neruda tu no has
muerto/ estas en el silencio/ en mi-voz/ en él-eco/ en tl-pueblo.

56

z 1
e TmL@agwﬂ.;m Pagel brom.
P«sfm’i‘m a P deeas sun.'-bv mrnsf-:.‘{aﬁ‘ S-n.{

-1 [.(M nate U paara o m\;m.:i?mfa zfafwaf

SRR o - S AR
by e

Bsitm &S o -
falbdar am Edgord - tij:*?ﬁ; %Tﬁa&w g g A
R e e I
- ?‘: ; B
R
o dadele da Jplivscte Sofps A hderte
}‘M £ ;1 ﬁlmmf'ﬁ- Qw0 Mcf"'
e, AMLSD md-,!LﬁL

e
i Zi"mf-» (o e oty 2foli L
12

; J surn ficims e $E.
loy UM

o (o S0 frpee apa
},;t.uglh-%}:i e At
':'“Lp‘faw e i > Al(? H-'l.--t; :\'!6’-'5—0

Notas de actividades relacionadas con la remocién de su nombre y su imagen de
la pelicula La culpa es tuya, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 183] 57



1974

En el mes de febrero, Krzysztof Penderecki regresa a México para

la presentacidn, por parte de la Orquesta Sinfénica Nacional, de La
pasién segun San Lucas. Entre marzo y abril Alcira da a conocer una
hoja de Poesia en armas dedicada al musico: “oyendo a Pende-
recki... a las victimas de Hiroshima y Nagasaki: jAy!?® Triste cémo lo
hiciste! jHombre de esta tierra!”

El 27 de febrero, la Junta de Gobierno de la UNAM reelige a Ricardo
Guerra como director de la FFyL por un periodo de cuatro afios mas.
Alcira firma un contrato de honorarios por la prestacion de sus servi-
cios culturales a la comunidad de la facultad.

En agosto fallece la escritora Rosario Castellanos; Alcira asiste
al funeral. Elena Poniatowska narra asi el momento: “En agosto de
1974, en el entierro de nuestra Rosario Castellanos, bajo una lluvia
que aumentaba nuestra tristeza, una mujer peinada con cola de
caballo repartié hojas de papel tamafio carta con poemas de Rosario

Bo. por § 500.00

RECIBI ds la Unidad AMsinistrativa de la Facultsd
de Filosoffa y Letras la camkidsd de § S00.00 (QUINIEN--

TOE PEECS 00/100) como préstamo.

MExioo, D.F., 2 ds agosto ds 1974.

r
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23— Sobre la exclamacion jAy!, Ledn Felipe dice: “Yo no soy filésofo. / El fil6-

sofo dice: Pienso ... luego existo. / Yo digo: Lloro, grito, adllo, blasfemo ... luego
existo. / Creo que la Filosofia arranca el primer juicio. La Poesia el primer lamento.
No sé cuél fue la palabra primera que dijo el primer filésofo del mundo. La que dijo

el poeta fue: jAy! / jAy! / Este es el primer verso méas antiguo que conocemos. La
peregrinacién de este jAy! por todas las vicisitudes de la historia, ha sido hasta hoy la
Poesia”, en Ledn Felipe, op. cit., p. 85.

Recibo de 500 pesos por parte de la FFyL a nombre de Alcira Soust Scaffo,
58 2 de agosto de 1974. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 192]

que ella habia mimeografiado. Mojadas, las hojas blancas se con-
virtieron en sudarios. Cuando me tendié una de sus hojas, entre
lagrimas, le pedi su nombre: Alcira Soust Scaffo”.?* Gabriel, hijo de
sus dos queridos amigos Rosario Castellanos y Ricardo Guerra, era
aun un adolescente.
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lunas 29 de abrll de 19741

24— Elena Poniatowska, “Otras voces y otros ecos del 68”, La Jornada, 30 de
noviembre de 2013.

Traduccién de Alcira Soust Scaffo del poema “Le chat” de
Charles Baudelaire, 1974. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Alcira Soust Scaffo, “Oyendo a Penderecki”, hoja volante
de Poesia en armas, 1974. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

1975

El 4 de febrero, se dedica a “saludar a los companeros chilenos”,?
Alcira reproduce unos versos del poeta canadiense de Jean-Guy
Pilon: “Construir una casa/ que sea un pais / Todos juntos/ Con
nuestras manos ./ para marcar el fin del exilio / Decir el nombre de
ese pais / ensefiarlo amorosamente / a todos los nifios / Con sus
primeras palabras / Repetir el nombre del pais [...].”

El 25 de marzo de 1975, en una pequeiia tarjeta, anota unas pala-
bras para su amigo Roberto Bolafio: “Gracias Roberto Vola aifios/ qué
manera de escriViiir / concha tu.... / no concha tu volafiadas / Poesia
no eres tu Volafiadas / K...oN.”

Consuelo Karoly y Lucero Andrade conocen a Alcira a la salida
de un concierto. Al enterarse que no tiene a donde ir esa noche, la
invitan a dormir en su casa. Alcira se queda cerca de tres meses con
ellas. Lucero cuenta: “Nos divertia mucho estar con ella, por celos

25— Se refiere a los exiliados chilenos en México por el golpe de estado perpe-
trado por Pinochet contra el presidente Salvador Allende el 11 de septiembre de
1973.

Arriba: Macario Matus, Roberto Bolafio, Mario Santiago Papasquiaro, Orlando
Guillén, Alcira Soust Scaffo. Abajo: Julidn Gémez y Bruno Montané en Casa del
Lago de Chapultepec, 1975. Cortesia de Bruno Montané [Cat. 110]



le pedimos que se fuera de la casa”. Ella se habia enterado de que
tiempo atras Alcira habia tenido una relacién amorosa con su novio
Luis Antonio Gémez.%

El 26 de julio de 1975, se celebra el centenario del natalicio de
Antonio Machado. Alcira publica dos hojas volantes, que reparte
engrapadas, en las que cita textos de prélogos de libros sobre el
poeta e incluye los poemas “Proverbios y cantares” y “La Saeta”.

A finales del afio edita mas hojas informativas de la serie titulada
La tos metafisica.
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26— Entrevista a Luis Antonio Gémez y Lucero Andrade de Antonio Santos,
México, 2017.

Recibo de 500 pesos por parte de la FFyL a nombre de Alcira Soust Scaffo,
62 29 de agosto de 1975. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Arriba: Lucero Andrade y Alcira Soust Scaffo, 1975. Cortesia de Consuelo Karoly [Cat. 112]
Abajo: Tarjeta de agradecimiento dedicada a Roberto Bolafio, 1975 [Cat. 113] 63



1976

Alcira deja de ver a Roberto Bolafio, Bruno Montané y Mario Santiago
Papasquiaro.

El 14 de abril fallece José Revueltas. Alcira lamenta profunda-
mente su muerte. Siempre lo recordaba por la frase de Goethe que él
repetia: “Gris es toda teoria, verde es el arbol de oro de la vida”, frase
que Alcira lanzaba a quienes reivindicaban sdlo la teoria y menospre-
ciaban totalmente la praxis en las discusiones de los pasillos de la
facultad.?

1977

A partir de este afio, Alcira comienza a firmar sus hojas volantes con
un nuevo texto agregado: “Sociedad de amigos del Jardin Cerrado,
Secretaria de la Defensa de la Luz, iPoesia en Armas! Facultad de
Filosofia y Letras”.

Durante mayo, vive en casa del poeta argentino Jorge Boccanera.

El 20 de junio, la comunidad académica y administrativa de la UNAM
declara la huelga; Alcira se suma a la lucha. El paro tiene como propé-
sito la exigencia de reconocimiento del sindicato (STUNAM) y del con-
trato Unico colectivo de trabajo. El jueves 7 de julio, la policia entra a
C.U. y rompe el movimiento. Alcira se salva de ser detenida porque sale
de la universidad en el auto de Domingo Arce, trabajador de la FFyL.

Hace una impresién de su cuento La gota de agua y el caracol con
una ilustracién de Carlos Palleiro en la portada. Conoce a Alfredo
Zitarrosa, de quien ella después diria que era su “novio”.%

27— Antonio Santos recuerda esta anécdota de Alcira Soust en los pasillos de la
FFyL.

28— Entrevista a Julio Dozal de Amanda de la Garza y Antonio Santos, México, 2018.

64

1977
jornadas de la cultura

uruguaya en el exilio
22-28-agosto - méxico

Impresién de La gota de agua y el caracol con una ilustracién de
Carlos Palleiro en la portada, 1977. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 170]
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1978

Termina el periodo de Ricardo Guerra como director de la FFyL. Alcira
comienza a tener problemas: el jueves 2 de febrero es desalojada

del cubiculo que ocupaba. Semanas después, ya no le renuevan su
contrato. Al final, le dejan de cubrir el pago de sus honorarios como
trabajadora.

En marzo Alcira reproduce el poema “Corazén Coraza” de Mario
Benedetti y agradece la solidaridad de los comparieros del Comité de
Accidn Politica (CAP, local estudiantil) que le han dado cobijo.?

El 17 de julio, Jaime Sabines escribe una carta al Coordinador de
Humanidades de la UNAM:

pralias aulitarr 78. Jordiones Viam !

29— CAP existié desde principios de los afios setenta. En distintas épocas, algunos
de sus integrantes fueron: Jorge Velasco, Edgar Sanchez, Julio Dozal, Nicolas San-
chez, Jossie Chéavez, Yolanda Ledezma, Rosa Maria Gonzélez, Ana Gonzélez, Rocio
Casariego, Guadalupe Flores Alatorre, Javier Torres, Marcela Gémez, Rosa Amelia
Lépez Lira, Mateo Pliego, Eduardo Carrillo Jiménez, Angeles Marquez, Rogelio Portillo,
Ricardo Campa, Adalberto Santulén, Laura Martinez, José Agustin Marquez, Maria
Eugenia, Esther Cohen, Gerardo Becerra, Juan Conde, Pancho Ohem, Lorena Paz
Paredes y Rubén Meyemberg, entre otros.

Fotografia de las azaleas plantadas en 1978 en el Jardin Cerrado Emiliano
66 Zapata con anotaciones a mano, s.f. Cortesia de German de la Vega [Cat. 181]

Mi querido Rubén Bonifaz Nufio, posiblemente ya conozcas a Alcira:
uruguaya, refugiada en México, poeta, loca, sin familia, con escasos
amigos, trashumante, desamparada.

Ricardo Guerra la ayudd algunos afios: Alcira cuidaba un jardin
y repartia unas hojas en mimedgrafo, con poemas traducidos por ella
del francés [...] Ricardo Guerra le pasaba un sueldo —el minimo si
quieres— como empleada de la Universidad.

Desgraciadamente, Ricardo se fue y Alcira esta en la calle (pero
literalmente en la calle) ;Quisieras ayudarla? No sé si directamente o
a través de una recomendacidn tuya, la cosa es ayudarla. Ojala — Te
abraza, Jaime.3°

El sébado 25 de noviembre, Alcira publica una hoja volante de Poesia
en armas dedicada a los poemas de Paul Eluard para Pablo Picassoy
Georges Braque, ademas de un texto de André Pierre de Mandiargues
sobre el poeta francés que ella hace suyo:

Hablarles a los hombres el lenguaje de todos los hombres y hablarles
sin embargo un lenguaje nuevo, infinitamente precioso y simple como
el pan de la vida cotidiana, ninglin poeta, antes de Eluard, lo habia
hecho tan naturalmente. Transmutar en una especie de oro virgen el
aspecto de las alegrias y de los dolores comunes a todos, para hacer
estallar el esplendor Unico, Eluard fue capaz de esto mas intensa-
mente y mas facilmente que ningln otro.

Para cerrar Alcira escribe: “y desde entonces ‘la tierra es azul como
una naranja’. Y mucho tiempo después... jazul! vieron la tierra jlos
primeros cosmonautas!”

A finales de afo, tiene dificultades para alimentarse y satisfacer
ciertos gustos porque cuenta con poco dinero.

30— Carta de Jaime Sabines Gutiérrez a Rubén Bonifaz Nufio fechada el 17 de julio de
1978. Alcira también era amiga de Judith y Julio Sabines, hijos del poeta chiapaneco.
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Carta de Jaime Sabines a Rubén Bonifaz Nufio donde le pide que ayude a
Alcira, 17 de julio de 1978. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 116]

1979

Alcira comienza el afio angustiada porque sigue sin tener dinero para
comer ni dénde dormir.

En abril escribe una larga carta a su amigo Arturo Azuela para
contarle que esta escribiendo un libro sobre su vida y preparando
también su libro Un kilo de poemas. Le cuenta todos los problemas
que por esos dias le aquejan, en especial la suspensién de su con-
trato laboral a la llegada de Abelardo Villegas a la FFyL.%

Durante mayo, en apoyo a los nifios de Nicaragua, entrega los
negativos de La gota de agua y el caracol a la coordinadora de soli-
daridad con la lucha del pueblo de Nicaragua, para que lo publiquen y
obtengan recursos para la causa.

En agosto, en el marco del centenario del nacimiento del general
revolucionario agrarista, Alcira le pone un nuevo nombre a su
espacio: Jardin Cerrado Emiliano Zapata.

El 12 de octubre, Alcira participa en la asamblea de fundacién del
SUNTU, junto con sus compafieros de la delegacién sindical de la FFyL:
Abel Rodriguez, Domingo Arce, Ruth Peza, Carmen Nava y Margarita
Moreno. La reunién se celebra en el Gimnasio Olimpico Juan de la
Barrera.3?

31— Carta de Alcira al escritor Arturo Azuela, encontrada en su caja.

32— Baez, Castro y Guadarrama, “El SUNTU: nueva brecha para el movimiento
obrero nacional”, México, Lux, nim. 299, septiembre-octubre de 1979, pp. 21-22.

Abel Rodriguez, Domingo Arce, Ruth Peza, Carmen Nava, Margarita Moreno y
Alcira Soust Scaffo en la constitucién del SUNTU, fotografia de la revista Lux,
ndm. 299, septiembre-octubre de 1979. Cortesia de Ruth Peza [Cat. 175] 69



1980

Este afio marca un estallido en la produccidn de carteles de Alcira:
era usual verla dibujandolos o exponiéndolos en el pasillo central,
frente a lo que en ese momento es la oficina de Extensién Académica
o en el “aeropuerto” de la FFyL.33

Alo largo de la década de los ochenta, Alcira realiza alrededor de
cincuenta carteles dedicados a los personajes y temas que mas le
interesan: el Jardin Emiliano Zapata, Yoyontzin, Julio Cortazar, Alejo
Carpentier, Liber Seregni, Jean-Paul Sartre, Immanuel Kant, Alfredo
Zitarrosa, Eduardo Galeano, Karl Marx, Wolfgang Amadeus Mozart,
El Principito, Rufino Tamayo, Vasili Kandinsky, Pilar Rioja en Bellas
Artes, Salvador Allende, Tito,** Uruguay, México, Cuba, Nicaragua, El
Salvador, Granada, Aguascalientes, Chiapas, la Republica Espaiiola,
Solidaridad (sindicato polaco), Radio Universidad, Radio Educacion,
Unomasuno, La Jornada, Consejo Estudiantil Universitario (CEU),
Estrellas, el Barco Ebrio, la naranjas de Alcira y el equipo de futbol
UNAM (los Pumas), entre otros. Sélo algunos de estos carteles estan
localizados, la mayoria se perdieron.%

33— Nombre con el que la comunidad estudiantil y académica identifica al des-
canso principal de las escaleras.

34— Se refiere a Josip Broz Tito, jefe de estado de la extinta Yugoslavia.

35— Alcira dejé varios de sus carteles en la casa de su amigo Carlos Landeros 'y
otros se los llevé a Uruguay en 1988.

70 Angel Miquel Alcaraz, Alcira dibujando uno de sus carteles, ca. 1980. Cortesia de Angel Miquel [Cat. 177]

Publica en Poesia en armas temas de su interés: la independencia
de Argentina, Ledn Felipe, Pablo Picasso, José Revueltas, Jean-Paul
Sartre, Emiliano Zapata, Anthony Phelps.

El 19 de julio, Alcira participa en la marcha para celebrar el primer
aniversario del triunfo de la Revolucién Sandinista.

El domingo 30 de noviembre festeja que el pueblo de Uruguay dice
“no” ala junta militar en su intencidn de legalizar la dictadura.

El 19 de diciembre, Alaide Foppa es secuestrada en la ciudad de Gua-
temala, desparecida y asesinada por los militares de ese pais. Alcira
recibe la noticia de la muerte de su amiga con tristeza.

Arriba: Alcira Soust Scaffo, cartel “Vivaaa México”, ca. 1980.
Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes

Abajo: Alcira Soust Scaffo, cartel “En septiembre viva México”, ca. 1980.
Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes 71



1981

Vive por temporadas con amigos oaxaquefios, entre ellos Antonio
Santos, en un departamento del ultimo piso del edificio Sinaloa, a
un costado de la Plaza de las Tres Culturas, en la Unidad Nonoalco-
Tlatelolco.®

El 22 de enero, Alcira participa en el contingente de la FFyL que
asiste a la marcha de apoyo a la revolucién salvadorefia. Durante los
siguientes afos, esta siempre presente en las manifestaciones de
solidaridad con las revoluciones centroamericanas y del Caribe.¥

En febrero, lleva ya tres afios sin cubiculo y sin tener un ingreso
mensual en la facultad. Las autoridades universitarias desprecian su
trabajo artistico, literario y de jardineria. Alcira no ceja en su empefio
de autorreivindicacion frente a la burocracia universitaria, que no
conoce ni valora sus credenciales académicas y artisticas.

El 26 de julio, Alcira participa en el contingente de la FFyL en la
marcha de apoyo a la Revolucién Cubana.

36— En esta cronologia se mencionan las casas en que vivié Alcira de las que se
saben las fechas aproximadas. Sin embargo, sabemos que vivié por temporadas
con muchos amigos: Ruth Peza, Carlos Landeros, Lola Cueto, Mireya Cueto,
Roberto Paramo, Manuel Oropeza, Antonio Carmona, Jorge Boccanera, Roberto
Bolafio, Angel Miquel, Carlos Herrero, Julio Dozal, Arturo Cantt y Martha Alvarado,
Annunziata Rossi, Ana Maria Martinez de la Escalera, Alejandro Gaytan, Miguel
Luna, Raul Montalvo, Herlinda Sédnchez Laurel, Rocio Casariego, Lucero Andrade,
Marisol Schulz, Hena y Oscar Moreno, entre otros.

37— El Comité de Apoyo al Salvador (CAS) de la FFyL estaba integrado, entre otros,
por Hugo Angeles Cruz, Ignacio Suarez Huape, Ramiro Serna, Lilia Barragan, Fran-
cisco Mufioz, Norma Hernandez, Georgina Rodriguez y Antonio Santos.

Generacién 1977-1981 de la carrera en Geografia en el Aula Magna de la FFyL junto a Alcira Soust (abajo, al
72 centro) y el cartel a dedicado Radio Universidad al fondo, ca. junio de 1981. Cortesia de Gerardo Reza [Cat. 176]

1982

Gracias a la presion de estudiantes, profesores y trabajadores, en
abril las autoridades de la FFyL celebran un contrato verbal de trabajo
con Alcira Soust Scaffo.

A lo largo del aiio, Alcira reedita sus traducciones de los poemas
“El castillo de los pobres” y “Hay palabras que hacen vivir”, de Paul
Iéluard; “El durmiente del valle”, de Arthur Rimbaud, “Y para no
morir”, de Anthony Phelps. Reedita también varias hojas volantes de
sus propios textos y poemas —practica recurrente a lo largo de su
vida—. Ademas, publica una hoja para celebrar un aniversario mas
del bautizo de su jardin.

Participa en actividades universitarias de la campafia de Rosario
Ibarra de Piedra como candidata a la presidencia de la republica, en
un reconocimiento por su lucha por la liberacién de los presos poli-
ticos y la presentacién de los desaparecidos.

Pernocta ocasionalmente en casa de sus amigos oaxaquefios, ahora
con domicilio en la calle de Macedonia, en la colonia Lomas Estrella.

El 20 de julio, Alcira denuncia un intento de secuestro en el Centro
de Rehabilitacién Juvenil, ubicado en la colonia Népoles.

El jueves 2 de septiembre Alcira publica una hoja volante de Poesia
en armas con el poema de Nezahualcéyotl “He llegado aqui, soy
Yoyontzin”, traducido por Miguel Ledn Portilla.

La impresion del poema de Nezahualcdyotl es una de las muchas
expresiones de alegria y “SOL*i*i*i*DAR*i*i*i*DAD* por la Nacionali-
zacioén de la Banca* / *Claro que el poeta no muere*He aqui su poesia
y Pensamiento* / *Gracias *Maestro*Poeta*Miguel Ledn Portilla*Dar
a ver la poesia es un acto de bondad*”.

El 22 de noviembre, Alcira se da cuenta de que sus pertenencias
han desaparecido del cubiculo donde las tenia guardadas, incluida
una caja con todos sus poemas y apuntes personales, escritos desde
principios de los afos sesenta.® Alberto Hijar relata asi el suceso:

De unos afios aca, dan miedo las vacaciones de la UNAM. Este afio,
justo en la Ultima semana de clases, Alcira Soust Scaffo cambié su
alegria por una especie de aire clandestino. Una semana después
me confié al fin que Alcira habia muerto. Esa era su respuesta a la
pérdida de sus carteles, sus libros, sus discos de “Voz Viva” regalados

38— Se trata del archivo que ya hemos mencionado.
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por Rubén Bonifaz, todo tirado por las autoridades que no se condo-
lieron por las protestas de la trabajadora de la cultura méas animosa

de la Facultad de Filosofia y Letras. A esto, afiadié Alcira, siguieron las
agresiones: impedirle la entrada a la conferencia de Julio Cortazar,
echarle encima a los guaruras del Juridico, amenazarla con la expulsién
del pais. Solicitaba entonces indignada un nombre nuevo y se resistia
a que otros la mataran: preferia ser ella misma la responsable de su
desaparicion.®’

También sobre este suceso, Oscar de la Borbolla escribe un relato en
el que, ademas de burlarse de la petulancia de ciertos integrantes de
la comunidad universitaria, mezcla verdad y ficcién sobre las quejas
de Alcira:

Me han matado, dijo Alcira, me han robado mi caja. Ya no habra mas
Secretaria de la Defensa de la Luz [...] Me han matado estos asesinos
de la poesia. En mi caja estaba Alcira; en mi caja estaba mi vida,

¢ Tu comprendes?, mis poemas, mis traducciones, todo [...] Asesinos.
Asesinos. Han matado a Alcira. ;Quién es ella? Pregunté Hegle [per-
sonaje ficticio]. Es Alcira, respondié irénico el funcionario. ;Y dice
que esta muerta? Ya lo ve usted Doctor. Habria que encerrar a estos
locos o poetas en un nosocomio, dijo, y el funcionario sonrié.*°

39— Alberto Hijar, “Ofendida sin turno”, Acracia, nim. 4, mayo-junio de 1983, p.6.

40— Oscar de la Borbolla, “Reflexiones en el suefio”, El Nacional, domingo 24 de
abril de 1983.
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de Poesia en armas, 1982. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

75



1983

Pronto, al robo de su caja de papeles se agrega otra agresion. A fines
de enero, las autoridades de la FFyL le suspenden el pago acordado
a principios de 1982 y la dejan sin espacio adecuado para trabajar. El
ambiente de la facultad vuelve a crisparse.

Apenas entrada la noche del 18 de marzo, Alcira es retenida por
la fuerza en la explanada de Rectoria de la UNAM y llevada al Hospital
Psiquiatrico Fray Bernardino. Carmen Galindo, profesora de literatura
y amiga de Alcira, describe el momento:

A las ocho y cuarto del viernes 18 de marzo, una mujer de mediana
edad, vestida con un pantalén de mezclilla y un huipil, fue subida a
un coche y arrojada al piso con notable violencia por cuatro hombres
[...] Unos muchachos [informaron] a un estudiante de Fisica lo que
presenciaron [...] habian identificado [que] la persona secuestrada
era Alcira Soust Scaffo.*

En la columna “Bajo la Rueda de Juan Lezama” —seuddnimo bajo el
cual firmaba Manuel Becerra Acosta, director del periédico Uno-
masuno— aparece este mensaje de denuncia y solidaridad: “Alcira
Soust, bruja, poeta, taumaturga, vagabunda, ;en esta Cuaresma
opaca qué oscuro burdcrata decidié tu suerte? Déjame compartir
tus suefios, los gatos salvajes que anidan en tu cerebro, tu condicidn
miserable y maravillosa”.?

Max Mejia escribe:

Ser insensato y transparente, escribid de ti José Revueltas, por eso te
desaparecieron. Sélo a ti se te ocurre sembrar jardines en la uni-
versidad en estos tiempos, los de la técnica y la eficiencia. Luego,
ponerles nombres de Emiliano Zapata, Secretaria de la Defensa de
la Luz [...] nomas ocurrente que eres: andar repartiendo rosas en los
aniversarios del Che. jPero mujer! (si, digo MUJER aunque las letras no
me quepan en la boca) no se vale ir por ahi agitando: la eternidad es
la mar mezclada con el sol [...] No esta bien visto deprimirse, decirse

41— Carmen Galindo, “El DF es un Pafiuelo”, El Dia, 7 de abril de 1983, p. 18.

42— Juan Lezama, “Bajo la rueda”, Unomasuno, 31 de marzo de 1983, primera plana.
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hija de la luna, mirar la tarde, repartir poemas en las calles y en las
manifestaciones.*®

Varios dias después, enterados del paradero de Alcira, estudiantes
apoyados por trabajadores de la cultura ajenos a la facultad y
activistas pro-derechos de las minorias, sobre todo de los movi-
mientos feministas y de liberacién homosexual, se manifiestan en la
explanada del hospital para exigir su libertad.** La protesta incluye
arengas, la lectura de la “Carta a los directores de los asilos de
locos” de Antonin Artaud, y la entonacidn de algunos de los himnos
preferidos de la recluida: La Marsellesa, Bandiera Rossay La Interna-
cional. Después de varias horas de protestas se logra liberar a Alcira.
El grupo se va a festejar a una casa ubicada en la calle de Tecacalo,

Bajo la rueda

Juan Lezama

Alcira Soust, bruja, poeta,
taumaturga, vagabunda, jen
esta Cuaresma opaca qué os-
curo burdcrata decidio tu suer-
te?

Déjame compartir tus
suefios, los gatos salvajes que
anidan en tu cerebro, tu condi-
cion miserable y maravillosa.

43— Max Mejia, “Los nueve dias de Alcira en el Fray Bernardino”, México, Unoma-
suno, 5 de abril de 1983, p. 6.

44— En esta accidn participaron: Angel Miquel, Antonio Moysén, Rosario Garcia
Crespo, Francisco Montellano, Claudia Jiménez, Max Mejia, Melania Hernandez
Ramirez, Urania Chavarria, Fernando Chamizo, Angel Chamizo, Concha Rodri-
guez, Manuel Alvarez, Manuel Acosta, Carolina Ledesma, Alfredo Cante, Guillermo
Novoa, Jorge Castro, Julio Mufioz, Margarita Mufioz, Jesis Nava, Nemorio, Maru de
la Garza, Amador Ruvalcaba y quien esto escribe, entre muchos mas.

Recorte de la columna “Bajo la rueda”, Unomasuno, 31 de marzo de 1983. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 165] 77



CORRESP(

Encarcelada en un sanatorio siquiatrico

Sefior director:

Los abajo firmantes, representantes estudiantiles de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM, queremos expresar a la comu-
nidad universitaria y a la opinién pablica nuestra honda preocuy-
pacién por los hechos que a continuacion se relatan:

El 18 de marzo pasado, alrededor de las 19 horas, la com-
panera Alcira Soust Scaffo, miembro de la comunidad de
nuestra escuela, fue detenida a las afueras de la misma v, en
contra de su voluntad, violentamente introducida a un automévil
por un grupo de individuos no identificados.

Posteriormente y ante la movilizacién de un grupo de com-
pafier.s, Alcira Soust fue localizada en el hospital siquistricc
Fr: y Bernardino Alvarez, sin que hasta la fecha se nos permita
habi:r con ella; aclarando que la compafiera no tiene familiares
que respondan porella.

Desconocemos las causas por las cuales ha sido detenida, se
cuestrada y finalmente encarcelada en dicho hospital siquistrico:
Zpara tratarla de qué?, ;bajo qué acusacion?

Por lo anterior:

Exigimos la inmediata libertad de la compafiera Alcira Soust

- Scaffo sin condici6n alguna y responsabilizamos a las autorida-
des del hospital de cualquier dafio a su salud fisica y mental
a las autoridades universitarias correspondientes la
investigacion de los hechos presentados para deslindar la respon.
. sabilidad de sus autores, i
E. Condenamos todo procedimiento represivo contra cualquier
~ miembro de la comunidad de la Facultad y de la Universidad to-
da; més, cuando en dltima instancia constituyen repudiables e
inaceptables violaciones a la autonomia universitaria.
~ Finalmente, hacemos un llamado a la conciencia publica y uni-
- versitaria sobre el necesario rechazo de estos actos que vulneran
los minimos derechos de libertad y autodeterminacion del indivi-
mw.l p:hmﬂnim de su quehacer profesional,
r y rechazar estos actos hoy es garantizar la integridad

futuro,

Recorte de la correspondencia “Encarcelada en un sanatorio”, Unomésuno,
78 29 de marzo de 1983. Cortesia de Antonio Santos

colonia Ruiz Cortines. A partir de esa noche, Alcira se queda a vivir
temporalmente en ese domicilio.

En junio, Alcira apoya la huelga de los trabajadores del STUNAM. En
julio y agosto se suma a las protestas estudiantiles ocurridas después
de la huelga y al movimiento de estudiantes de la FFyL contra la rigidez
académica.* En octubre participa en la organizacién y las movili-
zaciones del Paro Civico Nacional. Alcira vive con sus amigos oaxa-
quefios, ahora ubicados en la avenida del Pantedn, colonia Ajusco.

Entre agosto y septiembre, Alcira insiste en la busqueda de su caja
de papeles robados. Las sesiones del Consejo Técnico se polarizan
en torno a la situacién laboral de Alcira en la facultad. Aumentan los
desencuentros con algunos trabajadores y funcionarios. Algunos
proponen que la institucién se deslinde de la poeta. A pesar de estos
intentos por expulsarla, Alcira permanece en la facultad.
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45— En la huelga y en las movilizaciones estudiantiles de esos afios tiene amigos
y establece vinculos con varios estudiantes: Cecilia Olivares, Gerardo Reza, Julieta
Piastro, Miguel Angel Pérez “el Anarquista”, Ramiro Serna, Victor “el Tacubo”, Juan
Sénchez, Miguel Rico, José Antonio Perujo, Victor Cruz, Carolina Ledesma, Alfredo
Cante, Guillermo Novoa y Antonio Santos, entre otros.

Izquierda: Recetario del Hospital Psiquiatrico Fray Bernardino Alvarez, 1983

Derecha: Autorizacién de alta del Hospital Psiquiatrico Fray Bernardino Alvarez
por solicitud familiar, 26 de marzo de 1983. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 190] 79



1984

Durante febrero, Alcira sigue con mucho interés y entusiasmo la visita
del primer ministro de Suecia, Olof Palme, en su visita a México. Acude
a la embajada a llevar sus poemas y difunde la noticia en la UNAM.

Participa activamente en la organizacién y promocién de las elec-
ciones de los Consejos Académicos por Colegio difundiendo la fecha
de las votaciones y promoviendo algunas planillas estudiantiles.

En septiembre se publica el primer ejemplar de La Jornada. Alcira
celebra su aparicidn y a partir de ese dia acude con frecuencia al local
del periddico a visitar a amistades que, por limitaciones a la libertad de
prensa, migraron del Unomasuno hacia el nuevo proyecto editorial.

Arriba: Alcira en una comida en casa de Ruth Peza, ca. 1984. Cortesia de Ruth Peza

Abajo: Alcira participando en la votacidn de los consejeros universitarios por colegio
80 de la FFyL, 1984. Cortesia de Sayri Karp [Cat. 221]

1985

Habita por intervalos en la casa de sus amigos oaxaquefios en la ave-
nida del Pantedn, en la casa de Ruth Lépez frente a C.U., y también
en el departamento de German y Miguel Martinez, que compartian
también con Inés Campos y Guillermo Novoa, en la esquina de Cali-
fornia y Martires Irlandeses, en la colonia Parque San Andrés.

En febrero, con su consentimiento, Alcira es ingresada a la Clinica
San Rafel para su atencidon médica. Es dada de alta al cabo de un par
de semanas.

En abril se celebran las elecciones de consejeros universitarios
y técnicos. Cambia la correlacion de fuerzas en el Consejo Téc-
nico de la FFyL: Alcira tiene mas representantes estudiantiles que la
defienden.*¢ A mediados de mayo, aunque la situacién de Alcira en
la FFyL mejora lentamente, no es la que ella deseaba o imaginaba.

En junio adn no resuelve su situacién laboral ni recibe remunera-
cidén alguna por su trabajo. Sin embargo, para agosto, la situacién
de Alcira en la facultad es mejor y esto le da animos para reproducir
poemas para dar la bienvenida a los estudiantes de primer ingreso.

En septiembre, ingresa nuevamente a la Clinica San Rafael para su
atenciéon médica.

Hacia finales de afio, al terminar una sesién del Consejo Universi-
tario de la UNAM, Alcira se acerca al rector Jorge Carpizo para autode-
clararse su asesora poética.*” Habia un clima politico universitario
distinto al de la primera mitad de los ochenta.

El martes 3 de diciembre Alcira da a conocer una nueva edicién
del poema “Les mots qui font vivre”, de Paul Eluard.

46— Juan Manuel Rivera, Sayri Karp, Cuauhtémoc Medina, Renato Gonzélez Mello,
Danna Levin, Emma Graciela Dibb, Maria Inés Contreras, Cecilia Torres Carrilo,
Maria Isabel Karamanos Figueroa, Victérico Muioz, Victor Gasca, Rodolfo Bonilla,
Javier Ruiz y Claudia Agostini Urencio.

47— Entrevista a Imanol Ordorika de Agustin Ferndndez Gabard, video, agosto
de 2017.
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1986

La Junta de Gobierno de la UNAM designa al maestro Arturo Azuela
Arriaga como nuevo director de la FFyL; éste toma posesion el miér-
coles 12 de marzo. Alcira celebra con la reedicién de una hoja volante
de Poesia en armas. Ahora Alcira tenia trabajo, ingreso, un cuarto
propio en el hotel El Greco y un ambiente propicio para sus activi-
dades artisticas.

El 16 de abril conmemora un aniversario mas del natalicio de
Charles Chaplin. Publica una hoja volante de Poesia en armas.

Alcira presencia la reunién del Consejo Universitario que aprueba
las reformas del rector Jorge Carpizo. Se suma al movimiento
estudiantil del Consejo Estudiantil Universitario (CEU): participa en
las movilizaciones y los paros; acude a los primeros didlogos entre
autoridades y representantes estudiantiles, celebradas en la sede de
la Unién de Universidades de América Latina y el Caribe (UDUAL). En
una sesion del Consejo Universitario, Alcira “renuncia como asesora
poética del rector Jorge Carpizo”.®

48— Entrevista a Imanol Ordorika de Agustin Fernandez Gabard, op. cit.

Roger Bartra, Alcira Soust, Santiago Lépez Medrano y Daniel Cazés en el didlogo CEU-
82 Rectoria, en el auditorio UDUAL, noviembre de 1986. Cortesia de Andrés Garay [Cat. 179]

1987

En enero, Alcira asiste al didlogo publico entre representantes de
Rectoria y del CEU en el auditorio Che Guevara de la FFyL. Durante
practicamente todo el mes asiste a las sesiones y reparte entre el
publico sus hojas volantes con poemas y traducciones. A lo largo del
afo, Alcira realiza varios carteles dedicados al movimiento.

El 21 de enero, el CEU convoca a una marcha al Zécalo y Alcira, fiel
a su costumbre, acompafia al contingente de la facultad. El 29 de
enero estalla la huelga del CEu. Ella apoya a los estudiantes durante
los veinte dias que permanecen cerradas las instalaciones; pasa los
dias en los pasillos de la facultad difundiendo sus poemas, colabo-
rando en las tareas y charlando con estudiantes.

El 3 de marzo participa en la marcha SME-CEU en apoyo a la huelga
de los electricistas. En junio, apoya el paro estudiantil contra la
violencia provocada por los porros en los planteles de la Preparatoria
Nacional y en la Facultad de Derecho.

En octubre, Alcira reparte Poesia en armas en el concierto musical
del primer aniversario del CEU en la explana de Rectoria. El 3 de
diciembre, festeja en la FFyL el triunfo de los estudiantes del CEU en
las elecciones de la Comisiéon Organizadora del Congreso Universi-
tario (cocu).

En diciembre es internada en la Clinica San Rafael para su aten-
cién médica.

Jorge Omar Garcia Hidalgo, Morelos Torres, Alcira Soust Scaffo y Renato Gonzélez Mello
sosteniendo un cartel pintado por Alcira. Marcha del Parque de los Venados a C.U., contingente
de la FFyL, 11 de diciembre de 1986. Cortesia de Jorge Omar Garcia Hidalgo [Cat. 180] 83



1988

Alcira se movia en medio de todo un ambiente de efervescencia poli-
tica, a nivel universitario y nacional. El afilo comienza con una fuerte
polarizacién de las posiciones politicas en el seno de la cocu. Hay

un ambiente dificil: se retira la representacién de la Rectoria de los
trabajos del congreso, estalla la huelga de hambre estudiantil y hay
convulsién en las escuelas.

El lunes 7 de marzo Alcira difunde otra de sus hojas volantes de
Poesia en Armas: “Maiana 8 de marzo de 1988 (Dia internacional de
la mujer*) lleva 10 afios de vivir en el ‘Emiliano Zapata’ de nuestra
Facultad de Filosofia y Letras, un arbol frutal que plantamos con los
nifios de la escuela del STUNAM. El arbol da flores de color...y frutos
color durazno. ¢Se llama? [...] iClaro que esos espacios felices los
habitan los péajaros!”

La hoja incluye dos poemas del poeta francés Paul Eluard (“Sobre
la casa de larisa” y “Al fondo de la luz”) y uno del poeta haitiano
Anthony Phelps: “Por los que amo ./ En mi celda/ Por una flor/ Daria
un verso / Todo un poema/ Por un péajaro /Y por la voz de los que
amo ./ mi don entero de poesia”. Alcira cierra los textos de esta hoja
con una frase que parece premonitoria: “El verano que acaba/ De
qué color es la estacién nueva / Sino de esperanza”. El verano que
menciona Alcira en marzo de 1988 no es el mexicano, sino el de su otra
patria: Uruguay.

La comunidad universitaria recibe en C.U. a Cuauhtémoc Cardenas
Solérzano, candidato presidencial del Frente Democratico Nacional.
Alcira esta presente en el mitin, al que asiste acompafiada de German
Martinez e Inés Campos. El pais esta en plena agitacion politica.

A finales de mayo, Alcira es ingresada otra vez en la Clinica San
Rafael. El doctor Ricardo Colin Piana, jefe de servicio del nosocomio,
anota estos motivos de su internamiento en la historia clinica:

Aislacionismo, ansiedad, apatia, pérdida de interés por su cuidado
personal, ideacién delirante de dafio, suspicacia y abandono de los
tratamientos que se le han instituido. Se ha llegado al diagnés-
tico de psicosis delirante crénica de caracteristicas paranoides;
cuando recibe tratamiento mejora y se controla la sintomatologia,
sin embargo, su situacién social y laboral en este pais es precaria
pues esta bajo el cuidado de sus amigos, quienes evidentemente
no pueden proporcionar el ambiente de estabilidad que la paciente
requiera para su manejo a largo plazo.
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En esos meses, el profesor Federico Bolafios contacta con la familia
de Alcira en Uruguay: logra hablar con la madre y sus hermanas,
quienes expresan la voluntad de recibirla en Durazno.

A mediados de junio surgen distintas opiniones respecto de qué
hacer con Alcira, si mantenerla en México o mandarla a Uruguay. El
grupo de amigos mas cercanos se divide: unos quieren que se quede,
otros que regrese con su familia. Algunos trabajadores, profesores
y estudiantes de la facultad toman la decisién de reunir fondos
para comprar su boleto de regreso a Uruguay. El estudiante Moisés
Ornelas Hernandez acude a la embajada de ese pais para realizar
los trdmites de obtencidn de pasaporte, pues Alcira habia estado en
México sin papeles al menos desde principios de 1960.

El 30 de junio, Ruth Peza, Annunziata Rossi, Inés Campos, German
Martinez y Moisés Ornelas® acompanan a Alcira al aeropuerto para
su partida. De esta forma concluyen los 36 afios que Alcira perma-
necié en México.

CLINICA, "EAM RAFARLY
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49— Informacidn proporcionada por Ruth Peza Lépez.

Historia clinica de Alcira Soust Scaffo expedida por el Hospital Psiquiatrico San Rafael con “diagndstico de psicosis
crénica de caracteristicas paranoides”, 30 de mayo de 1988. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 226] 85



Uruguay
1988

A finales de junio, Zulma, sobrina de Alcira, y su esposo Gustavo Fer-
nandez, recogen a Alcira en el aeropuerto a su llegada.

1989

Alcira pasa temporadas en casa de los padres de Marinella Eche-
nique. Hay varias fotografias de Alcira con la familia y otras mas
mostrando algunos de sus carteles.

Alcira asiste a una marcha en Montevideo.

En diciembre, Blanca Martinez, su amiga y compafiera maestra,
quien viajé con Alcira a estudiar al CREFAL, le envia una tarjeta: “Que-
rida Alcira llego a ti en Navidad después de 35 afios de separacién un
abrazo de tu hermana que siempre te recuerda con cariio. Blanca”. Y
Alcira pone un comentario de su pufio y letra al margen del mensaje
de su amiga:

iRecibida a principios del 90! jLlegd a finales del 89! ;Y la vi el 8 de
marzo de 1991! Gracias a mi amiga Mirtha. A Zulma le hablé a fines
del 89 (o antes) y ella que fue a México conmigo me queria venir a
ver jNo vayas porque estd muy mal! {No quiere ver a nadie y esta mas
vieja que mi madre que tiene 92 afios! Y yo no le mandé poemasy le
escribi hasta que sali del Pasteur. Renacida con tanta Solidaridad y
amor que recibi jqué contraste! Pero ... iLadran! Sancho, jLadran!
iSefial que cabalgamos!
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1990

El 3 de junio escribe una carta para Inés Campos y German, contan-
doles sobre las cirugias a las que fue sometida y para decirles que
extrafia la vida en México.

De vuelta a Uruguay, Alcira contintia con su nomadismo. Desde su
regreso y durante los primeros afios noventa, Alcira se mueve entre
las ciudades donde viven sus familiares: Durazno, Trinidad y Mon-
tevideo. En Montevideo, su vida transcurre alrededor de la Calle 18
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Postal enviada por Ruth Peza para Alcira Soust donde le manda saludos desde
C.U., 5 de octubre de 1990. Cortesia de Marinella Echenique [Cat. 208] 87



de julio: el Callejon de la Universidad, la papeleria/libreria Mosca,
El Galpdén y la Plaza del Entrevero son los sitios por donde circula.
También acude a la Casa de la Cultura y a Radio Sarandi. Un par de
veces ingresa al hospital Pasteur por urgencias médicas, pero no de

tipo psiquiatrico.

TheMaryDrinker  “EL Bedence Feup " 4 [ecrece fmgc
Rafing Tamayo, hlmn,lfl. tBgg
Ol o camvaEs, 44 ¥ ¥ 34% ine (rie.8 x S am), i ;Eﬁﬂﬂlb&rﬁ BE Pt

Provass collocnion, US.A
Aucica : y £ teTRas !

- Te ESchiBo OepoE  Mieva Joa kK Merzear o v
SERUINE DECDIAES HabEd x.rm;,.'q; e & e 3 olas 4
£sra LivoaD. LLEfarps £i O OF apel £n o Vosio JE

Pwars . Hoy uisimaces e MUSED METEclourane g
ArTE y e Aoy (e ExPOiicion BE Meseicr (£a
oo Apm TE _mb EL FOLETD) A0 NS COERQmEN NBD] .
EATEE, 45 PINTOREG DE 05 CLBLES PLESES adntieas. L4
é‘i‘;i g L D0 (17 MlSano o TV Eigasitr),
i EaTh fOSTHA. Aofa guUaRTELD ) -
LRI, 25k, o e P AVESMIO, 3¢ o P00 Seeite

The Meomopolitan Mewwm of Ant Q0 Corec L0 B BB, AR Pog s
San Antomio Mwweam of At pup [T £ Pe PE E
Thee Las Loty Muscum of An . b L .ﬂf..ﬂ;'.n,i

Primaed in the LLS.A. ) i
ar-m_q:‘-t Clmu‘uﬂﬁ. SV Rorudaet £ INCLNASSE Rdéla Lo e,

SE Mé etedd EL ERBeS Po2a GReRIBR. A iy oo

Arriba: Postal con una obra de Rufino Tamayo enviada por Antonio Santos para Alcira Soust en la que le
manda saludos desde Nueva York, 4 de octubre de 1990. Cortesia de Marinella Echenique [Cat. 205]

Abajo: Fotografia de Alcira sosteniendo un cartel de su autoria con la familia Echenique, Montevideo,
88 ca. 1990. Cortesia de Marinella Echenique [Cat. 211]

1991

Escribe constantemente en su diario. Ya no tiene acceso a mimeo-
grafos, asi que escribe a mano con sus hermosas letras.

En honor a Charles Chaplin, declara el 16 de abril de 1991 como
dia universal del artista: “aqui desde Durazno, Uruguay, donde naci...
a México... la tierra donde renaci... [...] Simbolo: la flecha encantada
(méagica)”.

Ese mismo dia, escribe una hoja volante que reproduce en fotoco-
pias, con la versidn en francés y espainol de un poema suyo, algunos
de sus recuerdos y saludos para sus amigos de México:

En 26 de abril de 1991 Afio de la esperanza (i la) Amistad (i la) Soli-
daridad. Al pueblo de Guernica, de Espaia, de México, de Uruguay, a
los pueblos del mundo. Esta paloma mensajera (la fleche enchantéé),
la flecha de la paz, amistad, amor (encantada, méagica). Vida ... Poesia
... a... todos un abrazo solidarioooooo. Guernica (Espaia) 26 de abril

de 1991. Guernica (Espafia) 26 de abril de 1937.

Pasaporte de Alcira Soust Scaffo, 8 de mayo de 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 204]
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En el mes de mayo, Alcira, desesperada, escribe una postal a Marga-
rita Gil, amiga cercana y trabajadora de la FFyL, para contarle que ha
intentado comunicarse con Antonio Santos, C. Cardenas, Ruth Peza,
pero no ha tenido respuesta.

El 30 de abril, en Montevideo, interviene una de sus hojas volantes
dedicada al mes de abril que trajo a Uruguay desde México (publicada
por primera vez en 1980). Sobre el texto original impreso en mimeé-
grafo dibuja una flecha encantada vertical, y a mano escribe un texto:
“de los nifios de Uruguay a México, en 30 de abril de los nifios, en 30
de abril de Vietnam, de Vietnam, de Vietnam, en 30 de abril de vi...da al
hombreee del mundo, en 30 de abril a los nifios Sol...es...siendo, en 30
de abril a los nifios siendo hombreeeSol...i...da...ricoos [...] Y juega a la
loteria: Vi...llete #2511409 (a ... las 19 y 15 y no pasa ... Pasara).”

El 24 de junio publica una nueva edicidn escrita a mano de su hoja
volante de Poesia en armas sobre el mural Dualidad de Tamayo (el
Mito de Quetzalcdatl).

Los amigos y amigas de México dejan de tener noticias de Alcira.
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“Diario” de Alcira Soust Scaffo en Uruguay, diciembre 1990-enero 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust
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1992-1995

Se sabe que vive en dos pensiones o casas de retiro para personas
mayores: en la primera podia salir cuando ella queria y en la segunda
no la dejaban abandonar la casa. Hay poca informacidn sobre los
motivos por los que Alcira se alejé de la familia y cémo la familia 'y
amistades de Uruguay perdieron contacto con ella.

92 Alcira con Gloria y una niia, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 212]

1996

Angela Dionisia Scaffo, su madre, muere a la edad de 99 afos.

1997

Alcira Elida Soust Scaffo muere a las 9:10 de la mafiana de | dia 30
de junio de 1997, a la edad de 73 aios, en el Hospital de Clinicas de
Montevideo Uruguay, a causa de bronconeumonia bilateral, exacta-
mente nueve aios después de que dejé México. Al no tenerse noticia
de sus familiares, su cuerpo es confinado a la fosa comun.

Acta de defuncién de Alcira Soust Scaffo, Montevideo,
30 de junio de 1997. Cortesia de Marlene Yacobazzo [Cat. 220] 93



Vé ° Mas alla de las vidas que tocd con su presencia o la leyenda que
ser U na praCtlca : se ha formado en torno a su historia, Alcira Soust Scaffo era

- * una practica. A propdsito no escribo que la poeta la “tenia” o
POeSla en armas “poseia”, como si uno pudiera contar con una forma de actuar,
como si fuera una propiedad o un atributo entre otros, y no un
hacer que, de hecho, toma posesién de uno. Su actuar, escribir,
Cuauhtémoc Medina imprimir y diseminar poemas —no sin intervenirlos, decla-
marlos, iluminarlos, oscurecerlos y habitarlos— era una forma
de crear y recrear el espacio de una existencia. La diseminacién
personal de la poesia, la traduccién y la transformacion del
legado poético moderno, la insercién de lo cotidiano en un trozo
de escritura también eran su modo de trabar relacién con el

* Este trabajo no hubiera sido posible sin los materiales que una colectividad de amigos, mundo y trenzarse con los hilos del pasado y el futuro

conocidos y estudiosos de Alcira Soust Scaffo, en México y Uruguay, han recogido y

depositado en el archivo que esta en tramite de donacidn para el MUAC de la UNAM. Ese En un momento en que la literatura, el teatro, la radio, la dpera,
flujo de recuerdos e ideas fue conducido por el recuerdo amoroso de Antonio Santos, la crénicay la historia parecen condenar a Alcira Soust Scaffo
camarada de Alcira en sus Ultimos afios en México, y la tenacidad de la curadora Amanda aserun “personaje” enla mt]ltiple reinvencion que hacen de su

de la Garza. Ademas de manifestar mi gratitud, a ambos queda dedicado este texto.

memoria,’ parece necesario hacer un correctivo para establecer
que a ella no le interesaba alimentar ninguna leyenda publica,
sino comunicar su produccién. Quienes se acercaban a la poeta,
impulsados por la historia de su cautiverio en 1968, encontraban,
decepcionados y afortunados, un surtidor de textos y poemas:
modestas hojas de papel mimeografiadas con traducciones,
biografias, mensajes, el reporte de su entusiasmo por una sinfonia
o lainvitacion a asistir a un evento cultural o una movilizacién
concreta, a veces acompanando el regalo con un simple bolillo o
una flor como equivalente nutritivo y perfumado del poema.

Por al menos década y media, sino es que dos, Alcira Soust
Scaffo disemind, material poético bajo el membrete de Poesia
en armas, una actividad de publicacidén hecha al margen que sus
receptores reconocian inmediatamente como una forma de agi-
tacion y ascetismo. Se trataba de un material que se confundia

1— Véase, por ejemplo, aunque sea en fragmentos, el histrionismo que Maria
Paiato hizo de Auxilio Lacouture, en la puesta en escena de Ricardo Massai a partir
de la novela Amuleto, de Roberto Bolafio, en el Teatro Metastasion de Prato, Italia
(Ricardo Massai, “Amuleto di R. Bolafo”, video de YouTube, 15 de enero de 2015.
Disponible en: <https://www.youtube.com/watch?v=880VJJPRQT4>). Es dificil
no rebelarse ante la forma en que incluso la profundidad y la rotundidad de los
mondlogos de esta actuacidn desentonan profundamente con la delicada mezcla
de alegria y furia de la Alcira Soust histérica. Por supuesto, no puede uno esperar
que la ficcién aparezca documentada, pero la funcién del material expuesto en
un museo, y de la precariedad que otorga el documento en un texto, es evitar

la aparente facilidad del mimetismo: el asumir que la reencarnacién en escena
pueda ocupar el espacio de la memoria como tal.

Portada de la carpeta dedicada a Arthur Rimbaud, 1973. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 167] 95




con los muchos volantes que uno recibia de toda clase de sindi-
calistas, campesinos y camaradas, y que traian a las aulas infor-
macién de movilizaciones y represiones, luchas y desgracias,
recabando monedas en alcancias improvisadas con latas de leche
en polvo. No obstante, la forma en que toda clase de impresos, mas
o menos formales, circulaban de mano en mano, en un circuito
paralelo al de los libros y las revistas formales, venia definida por la
singularidad de una especie de marginalidad: la oferta de infor-
macidn poética, en medio de la hegemonia del megafono de “la
teoria” y de toda clase de narrativas de denuncia de los hechos.

¢ Qué era lo que distinguia a Poesia en armas de todas esas
luchas? Si uno lefa con alguna seriedad las cuartillas que Alcira
repartia, pronto podia intuir que esas hojas gratuitas, entregadas
dia a dia, eran la puesta en practica de una tesis distintiva de
reivindicacion de derechos. Los impresos de Poesia en armas
manifestaban y procuraban el derecho humano a lo poético.
Un ideario que Alcira expresé a lo largo de los aios citando
(usualmente sin referirlo) el “Grito hacia Roma (desde la torre del
Chrysler Building)” en Poeta en Nueva York (1929-1930) de Fede-
rico Garcia Lorca, una oda al escéndalo antipoético de la moder-
nidad que Soust transformé en una especie de “pliego petitorio”
en pro de la la socializacion del plusvalor estético:

Porque queremos el pan nuestro de cada dia,

flor de aliso y perenne ternura desgranada,

porque queremos que se cumpla la voluntad de la tierra
que da sus frutos para todos.?

Habra poesia para todos o no habra para
(Ninguno
pan=flor=ternura=fruto=tierra=poesia=amor=vida=VI ...DA?

En algdn momento de 1972, cuando el movimiento estudiantil
mexicano reemergia del terror a la represion de 1968, Alcira Soust
empezd a distribuir poemas y textos impresos con el medio por

2— Federico Garcia Lorca, “Grito hacia Roma (desde la torre del Chrysler Buil-
ding)”, en Obras completas, Arturo del Hoyo (ed.), Jorge Guillérn (prdl.), Vicente
Aleixandre (epil.), Madrid, Aguilar, 1966, pp. 520-522.

3— Alcira Soust Scaffo, “‘Faim’ de Rimbaud”, hoja volante de Poesia en armas, ca.
1973. Cortesia de la familia Gabard Soust.
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excelencia de la literatura agitacional: el mimedgrafo.* Al parecer,
desde la década previa, Soust habia desarrollado la practica de
repartir poemas manuscritos a escritores y amigos, y en la moviliza-
cién estudiantil de 1968 ya habia aprovechado el mimedgrafo para
infundir poesia en las marchas. De hecho, desde la clandestinidad,
en sus notas de diario, José Revueltas registré su conmocién ante
el cautiverio de Alcira en la ocupacién militar de Ciudad Universi-
taria (C.U.) recordando que un afio antes, en septiembre de 1967, la
poeta le habia ofrendado, conmovida hasta las lagrimas, un poema
“escrito en francés y con tinta verde” y que luego la habia reen-
contrado en los cubiculos de la Facultad de Filosofia y Letras (FFyL)
imprimiendo poemas suyos de madrugada en “el mimedgrafo
del comité”. Alcira —describe Revueltas— era ya entonces “otra
mujer”, pues su “espiritu se habia hecho nuevo y combatiente”. La
combinacién de la movilizacién con lo poético le otorgd otra fun-
cién y otro enclave; le dio a probar la posibilidad de usar la corriente
de diseminacién de los movimientos de oposicién como un rio
alternativo a lo poético. Sin embargo, Poesia en armas como tal no
naceria sino hasta 1972. Es coherente pensar que, con la renovada
agitacidn estudiantil y sindical que siguié a la violencia del “jueves
de corpus” de junio de 1971, Alcira vio la posibilidad de volver a
usar el mimedgrafo para dar salida a su “espiritu combatiente”.
No tenemos dato alguno sobre las razones concretas por
las que Soust bautizé su accidn literaria como Poesia en armas.
Por regla general, Alcira referia su inspiracién poética / poli-
tica al compromiso de los escritores con la Republica Espafiola
durante la guerra civil y el exilio. Textos como la letrilla de Rafael
Alberti en la revista El Mono Azul, de la Alianza de Intelectuales
Antifascistas en 1936, plantearon esa equivalencia al demandar
a todo escritor: “Tu fusil / también se cargue de tinta / contra
la guerra civil”.® “También su caracteristico uso de aparatos de

4— Es en extremo intrigante que en la fabricacién del personaje de Auxilio Lacou-
ture en las novelas de Roberto Bolafio, desde el capitulo que le dedica en Los detec-
tives salvajes (Barcelona, Anagrama, 1998, pp. 190-199) hasta el despliegue de ese
capitulo en un relato-mondlogo multidimensional en Amuleto (Barcelona, Anagrama,
1999), la actividad de Poesia en armas no es siquiera aludida, en tanto prevalece la
funcién de Alcira como musa de los infrarrealistas.

5— José Revueltas, “Gris es toda la teoria [II], lunes 30 [de septiembre de 1968]”, en
Meéxico 68: Juventud y revolucion, Andrea Revueltas y Philippe Cheron (ed.), Roberto
Escudero (prdl.), 22. ed., México, Era, 1979 (Obras completas, 15), pp. 77-78.

6— Véase al respecto: Julio Rodriguez Puértolas, “El recurso de las armas y las
letras”, en La Republica y la cultura: paz, guerra y exilio, Julio Rodriguez Puértolas
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sonido difundiendo poemas en momentos de movilizacién, al que
recurria Alcira Soust por lo menos a partir de 1968, cuando famo-
samente recibié a los soldados que ocuparon C.U. con la poesia de
Ledn Felipe, pueden tener origen en la difusién por megéafono
de la coleccidén de poemas El altavoz en el frente en la defensa
de Madrid ante el avance de Franco”.” Dada la popularidad de
los discos de poemas cantados de Paco |baiez, es posible que
Alcira conociera y cantara también los versos de Gabriel Celaya
titulados “La poesia es un arma cargada de futuro” (1955), que
incluian una linea que Soust bien pudiera haber hecho suya: la
reivindicacion de la “poesia necesaria/ como el pan de cada dia”,
en contra de la maldicidn de la “poesia concebida como un lujo
cultural por los neutrales”, que no toma partido.? Irénicamente,
sin embargo, el titulo Poesia en armas habia servido para nombrar
la obra de un poeta falangista en 1940,° dato que seguramente
hubiera horrorizado a Alcira Soust, pero que es entendible por
el modo en que las posiciones politicas contrarias suelen usar
campos semanticos y simbdlicos similares sobre los que esta-
blecen una auténtica disputa, en lugar de pretender patrimonios
metafdricos o simbdlicos enteramente diferenciados.™

En cualquier caso, Soust entendia la aparicion de su reparto de
poesia mimeografiada como el inicio de una nueva era. Muchas
de sus hojas volantes registran, ademas de la fecha convencional

(coord.), Madrid, Akal, 2009, pp. 409-424. (Disponible en linea en la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes: , <http://www.cervantesvirtual.com/obra/la-republica-
y-la-cultura-paz-guerra-y-exilio/?_ga=2.196494895.226020239.1533305462-
1140588893.1533305462>.).

7— Véase José Revueltas, op. cit., p. 77 y Julio Rodriguez Puértolas, op. cit., p. 409.

8—Véase Gabriel Celaya, “La poesia es un arma cargada de futuro”. Disponible
en <http://www.gabrielcelaya.com/documentos_algunospoemas.php>. La
interpretacion de Ibafiez puede escucharse en Enrique Alzugaray, “La poesia es un
arma cargada de futuro—Paco Ibafez”, video de YouTube, 21 de marzo de 2015.
Disponible en: <https://www.youtube.com/watch?v=q_bOmyUpwpE>.

9— Dionisio Ridruejo, Poesia en armas, 1936-39, Madrid, Jerarquia, 1940; seguido por
Poesia en armas: Cuadernos de la campafa en Rusia, Madrid, Afrodisio Aguado, 1944.

10— Como lo planteé con mucha agudeza Renato Gonzélez Mello, puede obser-
varse que para que “el debate sea posible es indispensable que haya un lenguaje
comun”, de modo que uno puede buscar “imégenes iguales que hubieran servido
para defender puntos de vista opuestos, o imégenes opuestas que hubieran servido
para defender el mismo punto de vista”, publicado en, “Los pinceles del siglo xx.
Arqueologia del régimen”, en Los pinceles de la historia. La arqueologia del régimen
1910-1955, México, Museo Nacional del Arte, 2003, p. 17.
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en el calendario cristiano, los “afios de Poesia en armas” al
modo en que las revoluciones francesa y rusa quisieron reivindi-
carse como los marcadores de un tiempo nuevo. Ailos mas tarde,
en 1979, Rubén Meyenberg compuso un par de poemas dedi-
cados a la poeta uruguaya, presentando Poesia en armas en un
plano no politico, sino como empresa de defensa de las palabras:

Poesia en armas / defensa de las letras, / barricada de los
versos / de los puntos y comas. / Didlogo del lenguaje combi-
nado: / amigod [sic], sol...i...dar...i...dad; / del encuentro del
poeta/ con su verso y su honestidad. / Poesia en Armas, / libertad
de la poesia, / poesia libertaria / poesia convertida en
poesia. / Traducida o en su idioma ./ (Rimbaud, Paul Eluard).”

Haya sido o no su propdsito originario, en los materiales publicados
por Soust no se perfilaba una poesia afiliada a un partido, sino
la adhesién a una batalla poética ligada en sus métodos al linaje
vanguardista. El objetivo y método de Soust Scaffo rebasaban la
mera difusién y traduccién, para intervenir el material que ofrecia
en términos de una activacién y transformacién del legado poé-
tico. Al ofrecer, por ejemplo, una versién de “Mafiana de la embria-
guez”, Alcira se sentia plenamente autorizada a irrumpir el poema
de Arthur Rimbaud con una explosién de signos y palabras. Soust
movilizaba en sus modestas hojas mimeografiadas los descubri-
mientos tipograficos y auditivos de la vanguardia literaria de entre-
guerras (la subversion del texto y la declamacién de futuristas,
dadaistas y surrealistas) al injertar en el poema de Rimbaud una
serie de manifestaciones verbales de lo vivo:

rrrrrerer

Nosotros sabemos dar nuestra vida (vi...da...viiiiiiiii

11— Alcira Soust Scaffo, “Poema ‘Alcira Sol’ de Rubén Meyenberg y declaracién
sobre Poesia en armas”, hoja volante de Poesia en armas, 4 de marzo de 1979.
Cortesia de la familia Gabard Soust. En una comunicacién personal, Meyenberg
confirmé que estos dos poemas surgieron de una actividad del Jardin Cerrado Emi-
liano Zapata, que los entregd personalmente a Alcira y que CAP era la organizacion
a la que él estaba afiliado en el contexto de la facultad. Comunicacién personal de
Rubén Meyenberg a Amanda de la Garza, 5 de agosto 2018.
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vida=uvii...i...da=poesia=i
=ivresse=Rimbaud=Amar=A!
Mar!=AMOR(amor) =amor...es
(Compaiieros)
eros)®?

Esta identificacion de la convivencia universitaria con la posesién
amorosa era una definicién de partido. Poesia en armas era un
intento de infectar a la agitacidn universitaria con un virus poé-
tico. Si bien muchas de las ediciones de Poesia en armas tienen
un valor casi introductorio y pedagdgico (poemas transcritos

y traducidos con relativa fidelidad, acompanados de biografias
suscintas de los poetas involucrados), esos volantes se antojan
como prolegdmenos a la intromisién de la voz y palabra de Alcira
en los poemas propios y ajenos. Trastocando la puntuacién, extra-
yendo ecos y palabras escondidas entre las vocales, y glosando el
contenido original de un poema con toda clase de evocaciones 'y
apuntes inmediatos, Soust aspiraba a transformar meros poemas
en un poema verdadero. Era, efectivamente, una interpelacién ya
no a la autoridad constituida de los poetas referenciales (éluard,
Baudelaire, Lautréamont, etcétera), sino contra la falsa apariencia
de esterilidad de las letras muertas en la pagina:®

por quif
para qué
de dinde

dquf !

- ¥ing iwo
Ny NO
. ¥t W
L 1 vl wi

810 a eso ﬂuu

A saber quiln era

12— Alcira Soust Scaffo, “Pequeia vigilia de embriaguez”, hoja volante de Poesia
en armas, 1972. Cortesia de la familia Gabard Soust.

13— Alcira Soust Scaffo, “Charria/ A Lautréamont / A Rimbaud”, s.f. Cortesia de
Inés Campos.
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Esta era la concepcién del poema como un terreno abierto a la
contingencia y en ese sentido andlogo a un campo de batalla,
en el que en efecto se abrian “barricadas de versos”, trincheras
de puntos y filas de artilleria de vocales acentuadas. Esas hojas
volantes atestiguaban un didlogo entre la transcripcion, la traduc-
cién y la transformacion literaria, en el que ademas Alcira infil-
traba el eco del teatro de sus detractores y amigos, la sombra de
su publico y sus criticos, y la explosividad de sus duelos y desafios
a las normas y las habladurias:

30 de junio (viernes le vendri)
VIl séptimo aio de poesia en armas 78

(mdusica de la septima
de Beethovenjallegrettojj

que insultas a los trabajadoresijilan lan lan lan lannnjjjj [...]

que eres una arrimadaijilan lan lan lan lan lannnjjij [...]

i indigna de estar entre nosotrosijijlan lan lan lan lannnjjjj

que se vaya a su tierrajes indigna de estar entre nosotrosijjilan lan
lan lan lannn [...]

que interrumpes nuestra vida sexualjiilan lan lan lan lannnjji; [...]
que es un amigo?

un amigo es un amigo!

amigooo y nadie mas el resto es selvaa.™

Sus métodos, arsenal y energia eran, ciertamente, un remedo de la
cultura de propaganda y contrainformacién que los movimientos
sociales de oposicién vinieron a adoptar a partir de la genera-
lizacién del marxismo como lingua franca universitaria después
de 1968. (Unanimidad que, irébnicamente, habria sido el legado
profundo de la represién diazordacista.)

La creacién de una literatura tan cotidiana como el pany la
flor dependia del desvio, por demas usual en la época, de los
insumos universitarios. Alcira Soust usaba los mimedgrafos y el
papel, con los que la administracidn escolar producia exdmenes y

14— Alcira Soust Scaffo, “30 de junio. VIl séptimo afio de poesia en armas”, 1978.
Cortesia de la familia Gabard Soust.
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boletines, para inundar de versos a estudiantes y profesores.
Con la inmediatez de produccién que brindaba el mimedgrafo,
Alcira obtenia “en casa” sus poemas-volantes y salia a repartirlos
por los pasillos de la FFyL con la tinta casi fresca.

La impresién hecha con esténcil se obtenia al incidir una
matriz de papel con maquina de escribir, para posteriormente
multiplicarla por decenas o cientos, con un cilindro entintado,
antes de que el desgaste del esténcil hiciera borrosos los carac-
teres; éste era el medio preferido de impresidn a pequefia escala
a mediados del siglo xx. Un método de reproduccidn técnica, si
bien usualmente activado por una palanca manual que, por su
facilidad y escala, se habia adaptado muy bien a las necesidades
de instituciones medianas, como escuelas y facultades universi-
tarias. El mimedgrafo era también el medio alternativo de disemi-
nacion de ideas y contrainformacion de los movimientos sociales
y culturales no oficiales: los caracteres de la matriz mecanoescrita

eran, por definicidn, la tipografia de la disidencia y la oposicién.

Al escoger el mimedgrafo, la Poesia en armas que distribuia Alcira
Soust se mimetizaba con esos circuitos, incluso cuando ya
la fotocopiadora Xerox tomaba su puesto como medio de mul-
tiplicacién burocréatico. El mimedgrafo, por su facil operacién,
adelantaba las condiciones de autopublicacién que a fines del siglo
XX potenciaron las redes cibernéticas. En su momento definia, por
su accesibilidad, una especie de textualidad de la urgencia, la
proximidad y la inmediatez: el traslado, casi sin mediacion, del
escritorio a la lectura. Debido precisamente a ello se enfren-
taba a la jerarquia de “lo editorial”, que estaba implicado en
tirajes y encuadernaciones por millares de la imprenta offset.
Finalmente, propiciaba un estilo visual que, por su precariedad
y progresivo desgaste, satisfacia la orientacién ascética de la
estética de la izquierda.

Poesia en armas aparecia asi como la continuacién del
derrame de agitacién politica de esa clase de impresién barata
e implicitamente desechable, para propiciar una sublevacién
de emociones, referentes y lenguaje. Adicionalmente, el mimed-
grafo facilitabla a Alcira la proximidad de un género epistolar
dirigido a una multitud relativa. Esta intimidad es lo que estaba
involucrado en pensar la escritura como una evocacion cristold-
gica de los panes.

Para el recién llegado a las aulas o el visitante desprevenido
de la FFyL, ese reparto de boletines poéticos venia a confun-
dirse con la difusién de movilizaciones, doctrinas, vejaciones y
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matanzas. Era precisamente en tensidon con los clichés y limites
verbales de la subliteratura agitacional como Poesia en armas se
perfilaba. Alcira Soust aparecia, a la vez, como la vocera y la mili-
tante, el cuadro y el aparato, la dirigente y la masa, de una serie de
organizaciones excéntricas. Membretes que sin perder el entu-
siasmo leninista por la conjuncién de la “labor de organizacién”
y la “agitacidn politica”,” Alcira Soust Scaffo fue multiplicando
con una extraia mezcla de espiritu fraternal y chocarrero: los
“Amigos del Jardin Cerrado”, la “Secretaria” o el “Secretariado”
de “la defensa de la luz”. Frases que el estudiantado y los mili-
tantes encontraban plausibles gracias a la contaminacién de la
retdrica surrealista-situacionista del 68 francés, que habia sinteti-
zado un género mixto de eslogan, imagen y paradoja:™

Compafieros maestros UniversitaRiooooooooo
compainieros estudiantes de
filosofia....y letras.... y Paul Eluard en Defensa de saber”

Los membretes que Alcira Soust fabricaba no eran, sin embargo,
meros simulacros: aludian al modo en que la poeta habia coloni-
zado simbdlicamente un jardin anexo a la Facultad de Filosofia
y Letras, con plantas y arboles nombrados en conmemoriacién
de poetas, revolucionarios y toda clase de efemérides. Dicho
espacio fue bautizado como “Jardin Cerrado Emiliano Zapata”
en una apropiaciéon mexicanista y revolucionaria de la arcadia
recobrada (un “germen que se cumple”) de la obra clave del
poeta transterrado Emilio Prados.™ En él reverdecian y floreaban
referencias queridas como el cedro limén del Che Guevara,
que Soust habia sembrado el 8 de octubre de 1971, el rosal del

15— Véase al respecto de ese imaginario: Lenin, ;Qué hacer? Problemas candentes
de nuestro movimiento (1902), Pekin, Ediciones en Lenguas Extranjeras, 1975, pp.
227-228.

16— Las frases y los esléganes provocativos del mayo parisino cirulaban amplia-
mente en México gracias a la temprana traduccién de una compilacién en formato
de bolsillo: Julien Besangon (comp.), Los muros tienen la palabra. Periédico mural
mayo 68. Sorbona Odedn Nanterre etc., Eli Baratra (trad.), México, Extempora-
neos, 1970.

17— Alcira Soust Scaffo, “Lunes (le lunDi).....para el dia 15 de mayo ...dedicado a
los (Maestros)”, ca. 1979. Cortesia de la familia Gabard Soust.

18— Emilio Prados, Jardin Cerrado. Nostalgias, suefios y presencias, México,
Cuadernos Americanos, 1946.
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Vietnam, plantado en 1975, la “jacaranda Ledn Felipe” y “los
geranios de José (Pepe) Revueltas”, (el de “dormir en tierra”),
entre docenas de otros ejemplares.” Ese jardin, y la consigna-
cién de sus plantas y conmemoraciones en los ejemplares de
Poesia en armas, constituian un traslado animista de toda una
gama de presencias fantasmales al plano de la vida efectiva.
El jardin cerrado era un espacio en el que las abstracciones e
imagenes revolucionarias crecian y respiraban, regadas amorosa-
mente por Alcira, sus amigos y los jardineros de la UNAM, ase-
gurando que las fabulaciones heroicas de un periodo no fueran
mero viento de palabras.?

Por supuesto, el trabajo mas significativo de la produccién
de Poesia en armas era su distribucién. Como era caracteris-
tico de la etapa analdgica de circulacidn de informacién, se
trataba de un proceso que tomaba a Soust todo el dia, o varios
dias: extraer del morral tejido que siempre llevaba colgando del
hombro una que otra hoja al ver pasar a un conocido o alguien
a quien consideraba un destinatario apropiado de sus poemas.
Con todo, sin embargo, ese proceso permitia a Alcira infiltrarse
en los circuitos de informacidn naturales de una comunidad
universitaria politizada, y llevar su agitacidn poética a las mani-
festaciones callejeras, los mitines, los simposios, para los que
con frecuencia producia poemas exprofeso. Todo ello, claro,
sorteando la infraestructura de las instituciones literarias y aca-
démicas, las editoriales y revistas que formalizaban lo poético
lejos del momento del poema, ejerciendo frente a ellas la critica
de un contrabando permanente.

Una vez le preguntaron a Roberto Bolafio si era posible todavia
habitar poéticamente en el presente y él contestd, pensando
en personajes como su colega infrarrealista Mario Santiago
Papasquiaro y Alcira Soust Scaffo, que “se puede pero no es

19— Referencias que aparecen en diversos ejemplares de Poesia en armas, recopi-
lados por Amanda de la Garza en su investigacion sobre la actividad de Alcira Soust
para la muestra Escribir poesia, ;vivir dénde?, en el MUAC en 2018.

20— Tristemente, en 2018 pudimos constatar con los curadores de la muestra
que el Jardin Cerrado Emiliano Zapata ha sido transformado en un ordinario
patio de cemento.
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recomendable”.?' La decision del habitar poético de Alcira Soust
no carecia de riesgos, ademas de forzarla a una existencia
trashumante.?

En 1978, la guerrilla, presumiblemente los residuos deses-
perados de la Liga Comunista 23 de Septiembre,? asesiné al
filésofo Hugo Margdin Charles, director del Instituto de Inves-
tigaciones Filosdficas de la UNAM, al intentar secuestrarlo.?
Margain, ademas de ser hijo de un connotado embajador y fun-
cionario, era colaborador de la revista Vuelta, dirigida por Octavio
Paz. Un andénimo aparecié dias después de encontrado el cadéaver
del filésofo, a nombre de un tal “J. D. A. Poesia en armas”.?> ;Una
mera broma, si bien monstruosa? No lo creo: dada la perversidad
de las acciones de violencia de la ultraizquierda mexicana, no es
improbable que los asesinos, que jamas han sido identificados,
trataran de desviar las investigaciones implicando de paso a Alcira
Soust en esa muerte al aludir a Poesia en armas en una carta que
ademas dejaba a Paz y a sus colegas con la amenaza de que no
seria la Ultima ocasidn en que se sabria de ellos. Es probable que
Alcira supiera de esa falsa atribucién: todavia a inicios de los afos
ochenta, cuando la poeta se sentia culpabilizada, recordaba el caso
temiendo ser sefialada.? Todo ello hace por demas significativo
que entre las plantas del Jardin de Cerrado Emiliano Zapata estu-
viera consignado el “rosal de Hugo Margain Charles” y todavia tres

21— Puede consultarse la entrevista que le realizé Cristian Warnken en la Feria
Internacional del Libro de Chile en 1999: Javier Galicia, “La belleza de pensar—
Entrevista a Roberto Bolafio, 1999”, video de YouTube, 21 de enero de 2013. Dispo-
nible en: <https://www.youtube.com/watch?v=NPL30O1UL3-E>.

22— La nota manuscrita de Alcira Soust rescatada como titulo de su muestra en el MUAC
en 2018 expresa esa condicion inmejorablemente: “Escribir poemas, y vivir? dénde?”.

23— La autoria de la Liga 23 de Septiembre fue confirmada a Gustavo Hirales, afios
mas tarde, por una guerrillera presa en Santa Martha Acatitla. Una herida en la
femoral de Margain Charles lo desangré antes de que sus captores pudieran buscar
negociacién alguna. Véase: Gustavo Hirales, “La guerra secreta, 1970-1978”, Nexos,
1 de junio de 1982. Disponible en: <https://www.nexos.com.mx/?p=4068>.

24— Véase “Secuestro y asesinato de Hugo Margéin Charles”, Proceso, 2 de sep-
tiembre 1978. Disponible en: <https://www.proceso.com.mx/124188/secuestro-
y-asesinato-de-hugo-margain-charles>.

25— Enrique Krauze, “La herejia de Octavio Paz”, Letras libres, nim. 121, 5 de
octubre de 2011. Disponible en: <https://www.letraslibres.com/mexico-espana/
la-herejia-octavio-paz>.

26— Comunicacién personal de Antonio Santos, 3 de agosto 2018.
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afos mas tarde una hoja volante de Poesia en armas recordaba al
amigo asesinado:

...amigo
amigo el que ayer veiamos
hoy ya se alejé de ver
asi la esperanza mia
vaivén...va...i...ven
nacer a las cuatro
morir a las tres
(naSER alas cuatro...
(morir alas tres...
hugo
el que ayer reia
hoy se alejé de ver...

El caso Margdin pone de relevancia la tensién, no obstante la con-
vivencia y contemporaneidad, que la labor cotidiana de Alcira Soust
tuvo con la militancia revolucionaria de los afios setenta y ochenta.
Aunque la figuracién de Poesia en armas la articulaba con el frenesi
por la accidn radical de su tiempo, la labor de Alcira Soust era una
agitacion poética que no encajaba con las demandas doctrinarias
y las elaboraciones sectarias que prevalecian en partidos y grupus-
culos, menos auln entre las organizaciones armadas y encubiertas.
Si bien muchos poemas mimeografiados y plantas del jardin con-
signaron el entusiasmo de Alcira por los referentes de la revolu-
cién latinoamericana, es importante no asimilarla a la tradicién no
especificada de la “lucha del pueblo” en México o América Latina.?®
Su entusiasmo por la vida, y el entenderse como militante de una
“defensa de las letras”, la distanciaban de la visién instrumental o
meramente apologética que los militantes esperaban del arte.
Por sobre todo, en lugar de la inclinacidn por la violencia, el
sacrificio y el autoritarismo de la militancia armada, Alcira Soust
proclamaba una adhesidn entusiasta a la alegria de estar vivo, por

27— Alcira Soust Scaffo, “Homenaje al maestro Hugo Margéin Charles”, hoja
volante de Poesia en armas, ca. agosto-noviembre de 1981. Cortesia de Julio Dozal.

28— Ese es el sentido general que su figura adquiere, por ejemplo, en las emi-
siones que le ha dedicado la radio alternativa por internet Ke huelga en 2012

y 2018. Puede consultarse en su pagina de internet: “Alcira Soust Scaffo y el
movimiento del 68 en México”. Disponible en: <http://kehuelga.net/spip.
php?article5739>.
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ejemplo cuando reportaba el progreso del “colorin de Guernica”
plantado en el Jardin Cerrado en una de sus “hojas informativas”:

..... este afio en sus séis afios de viDa....hojas tiene que da
alegria....y crecid...como mi desdicha...crecié comomi libertad de
seguir eligiendo“L’amour la poésie...la viDa...la vida cotidiana...
como una gota de agua en el mar...?

Las décadas finales de la guerra fria fueron, ciertamente, un
periodo de pasiones, ilusiones y odios especialmente intensos.
Las alternativas a la mano no eran, a pesar de lo que dictaba
la doxa de ese tiempo, “revoluciéon o muerte” o “socialismo o
barbarie”, sino la dificil negociacidn entre formas de confusién
culturales y politicas suicidas y formas de confusién meramente
huérfanas. A pesar de rimar con las luchas de su tiempo, y la
ansiedad, ilusién e impaciencia “radical”, la intima camaraderia
de Alcira Soust no se referia tanto a la esperanza en la violencia,
como a la arcadia del sol y las flores, los colores y las palabras
que Soust integraba en el lenguaje en sus carteles: las pinturas
plebeyas y luminosas con que cada cierto tiempo injertaba un
acertijo de color y alegria en los muros retacados de esléganes
y propaganda cultural y académica de “la facultad”.®® Esa “pro-
mesa de felicidad” vegetal y lunar, solar y aérea, era la energia que
Alcira desataba al cultivar “ese jardin propiedad de las manos
que lo trabajan / de los péajaros que ay!YYi viitiVen!”. Poesia en
armas era un proyecto en el que una modesta hoja de papel era
como el jardin cerrado mismo, como “el espacio por donde se
cuela la luz” 3" en una etapa histérica no exenta de oscuridades.

29— Alcira Soust Scaffo, “Hoja dedicada a la ‘informacién’”, 9 de mayo de 1979.
Cortesia de la familia Gabard Soust.

30— No sobra decir que en la expresion de los universitarios entonces y ahora
habia el centralismo no discutido de que la UNAM se concebia esencialistamente
como “la universidad”, la Facultad de Filosofia y Letras como “la facultad”, la
Ciudad de México como “la ciudad” y el PRI y el partido comunista, seglin con
quien se hablara, como “el partido”.

29

31— Alcira Soust Scaffo, “Hoja dedicada a la ‘informacién’”, op. cit.
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Poesia en armas

Alcira Soust Scaffo

“Amigos del Jardin Emiliano Zapata, Secretaria de Defensa de la Luz, Poesia en Armas, Filosofia y
Letras, UNAM”, 1980, cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes [Cat. 195] 109
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de &1 Har!
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110  “‘lluminaciones’ de Rimbaud”, 1972. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 227] “Que golpée el martillo”, julio de 1972. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 21] 111
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donne justics Buene Justicle

C'sst la choude loi des hombas

Es la cflide lay de los hombras

gl racimo hacen sl ving
Cel corbfn hocen sl Tucgo
Ce los besoa hacen los hombres

Ep la dure ley de los hombres

HMantenerse Integro a pesar de{malgré)
Las guarres y le miseris

A pesar ceimalgr§ los peligros de musrte

Es la dulce ley de los hombres

Cp comblar el sgua en luz
Ll suufio en reslided

¥ los enemigos en hersanocs

Una ley viejs y nueva

Jue se ve perfeccionondo

Dusce el fondo del corszfn cel nifio
Hacte le razbn sufess,

(Foivoir tout direl

Traducido sn el cemifn & C. U. gl jueves 15 de Tebrero del II efic 'de

la poesis an armas (Afo de Mollere)

“Bonne justice [Buena justicia]”, con traduccién de un poema de Paul Eluard,
15 de febrero de 1973. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 222]

Poata de las transparencias,del silencio y de la pasn,Armen Tarrirniar
Tarpinien he escrito sin querer forzar la atcncidm,versos de una‘sran
simplicidad de de aspecio pero también de una admirable densidad de ax-
preaidn que justifice la dedicacidén de René Char,

Istn podria lleger & ser le sfinlice de todos loe amigos de la poe-
aiz,tan justos parecen los versos,fisicamente ¥ eapiritualmente:
5i yo me pongo de rodillas
El cielo llega & ser mia vasto

Tero se encontrard ain duda mfs profunddad todavia en un verso éste:
Ia pureza del agua estd hecha de silencio

Aqui todo impide el comentario.Tero gqueda permiso de ebrir & quién no
log conoeia una de las voces mis ciertas de la poeais.

El gque gonoce el sentido de sue suefios
Fo tiene neda que aprender de la realidad
#u reino reaide mds alld de las galaxies
En ese lugar preciso

De donde perte la mirada,

Aei ee expresa Marcel Bealu,el autor de las memories de la sombra, de 1r
la Experiencia de la noche...

Versidn al espaiol de Aleira
Colgoza goza mafana {3el Libro "La poesiz conteum-
sue ayer es hoy y despué “porénea de lepgua francesa
oi quieree seguir jugandoo! desde 1545. SDAGD BRITOEAU
vaaaILA2al5U000Rd~- S1CELveers f el espacio lo dedico 2 él-
eon las patas para arriva aper-i-la poesfacciiciiiiaesn
i-la cabeza en los piel
che wverd
versd
con las patas pira arriba
i-la cabeza en Los pie
cherevé
al revé
verd

Fara aotonio(el de Coyuca)
¢l que cred la portada de Foesfe eo Arsas dedicada a Rimbaud(Aleira)

“Poeta de las transparencias, Armen Tarpiniar”, ca. 1974. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 171] 113



RIkBAUD

Fray albertc de Ezeurdla

Es un agujero de wverdor donde c
Enganchado locan

seublorte,
1lueve .

ntestiene frio.

r au narinag
. pecho
rojos en el lade ders

11 1 de I 18 &n BE=73

i de julio de
de julic de

g ma

Mg no
ia llpvi

naci

lejor
oG BoTren
les mlumbronde lunas lunas alumbrende noches

tun caras
entBros fec
fecundando

leag que anden h un mendo donde ae
ande lunas Bo

deneios

Esténcil para mimedgrafo “‘El durmiente del valle’ de Arthur Rimbaud”,
114  “‘El durmiente del valle’ de Arthur Rimbaud”, 11 de julio de 1973. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 171]

3 de julio de 1973. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 224] 115
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116 Notas sobre el Jardin Cerrado y oficios a autoridades de la UNAM, 1974. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 185]

jueVec? 8 de agosto

"erita! afilla hijo del hombral!®

Hombrs !

Je dirai tout co gqu’a reeté 2 iz bouche ouverts sur la plerre
Yo diré todo lo que quedd en tu boee abicria sobre lo piedra
ré lo que no dijiete

gritaréd lo nque no griteegte

cantard todo lo gus te hubiasze guztade cantar

cufinto voy a reir tante! cozo th lloraste

en mi cantards todo el dia

de noche sofarsmoe ¥y dormiremos también

necesitamo: descopsary

R

Te llamaré para que despiertes ¥ vemmos esalir el sol asi
ase dfa ¥y puchos miz podamos regalar soles,..

Y redalaremo=a ftodes loc que gquisran dar luz,..ls regerlaremoe uo
E0Ll....¥ Tegalaremds RUDSE....21 0 quieres NOBOTrog, ..
cabalgiremoe

para ir a ver como se vé

desde muy alto

el mar! y loe drbolec ¥ la gante!

Cémo e hoan de ver desde tap alto

Verenc: todo lo que ae vé

Y la gente ¥ lo demfs ¥y todo lo demds

Qué elesgida =

Daspertar

entre ellos

(Contige)

Pacultad de Filosoffa ¥ letra,.Foszie en Armpac.Amigoc cde el Jardin
"Emiliano Zapata"
8 quiers ofr mi wvos
vamos 4l campo de eepigeel
AT lap flores zom sol...ed
Y son tol.,.es loe ecpinac!

(Aleira)

“Grita! aulla hijo del hombre”, jueves 8 de agosto de 1974. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]
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_ Fublicaciones diarias de Foesia en Armas.

La tos metafisica

uianﬁran Malle graba eanciones

Y Chehi »fle’

¥ Kuki duerme

T Tini salif a cosprafgueso para hacer una pizsa

T los ninos de los vecinos juegan

Y Shidarta trinalcomo de kinder)

¥ Yolaoda e estd bai:ando erciba

Y el relej marca las lo meoos lo

¥ ddrians es yAmada por su puaf(ls vecina)

¥ hay ayloucho soll

Y vamoz a extranar a Choolta que es buena cono pan
eh aegza de pobre
en noche de lovierno
un sanbo

dlentras... toantos...uiontras

tanko...dleira nombra 1o que vi¥ivos
€h cbros tlieapos

5o el canibn por la-Cindsd Universituris of le versin siglo X de...
Ups pina-dira!el bosgue de Caperucital

=0 3oy Caperuciba!

Un nmifie-f yo soy el lobo!

& nifa-Tan buens Caperucita y la machuch un carrg!

R T I TP e

cata as la realidad

¥ hay ay! que vivirla...

al ritme uks pFlaseYEVEVEVIVEREs, i 44s:; Jeaenidge! Lan! Lan! Lant
con la w'usica que elijes...(a cores....la Alegrfall!!!

con el ‘amor que roinveotes!!ihayiaylawor)

con el-gsueis é;i: quﬂ1a

miarcoles 30 de opctubre de 1974
aleira Soust Scalfo

el B o e it W . S ey g —

“La tos metafisica”, 30 de octubre de 1974. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 173]

due¥es? 14 4o mgosto
{12 jeuId)
Foasfa cn Armes ..
s sinforma:

anthony phole,,.pocte haitieno exilado eo canadd. ..
~..C88da 1964 ..

de £a 1ibrs, ., "MON PAYS JUE VOICI...

MOK= mi
payespais

uc=que

oici=he aguf,..

¥ para no morir

Hi poema he guardedo el color de tus ojon

ni negroe ni czulce

Tengo le plel de mis mlegrfac ¥y las monow do mi pens
Mi poema Ec cscribe en el tonmo de tu vom

oi grave nl aguda

¥ pora po mordr vuslve g-la zemilla

Hace faltc ton poco para une falea nota

Heeo felte tun poco pare focundar lzf ilores
I - poeme he gusrdede &1 color de tu carne

Hi blanca ni negre

Tengo los ccbelles dol recusrdo la mireds ds 1a auscncis
i poems setd hoche para ti telle perfacta

ni grande ni reguehfiz

Y para no morir vuclve a-1le samills

cetc VWVVECY:yooo poome on Egageé{m;jur dicho en lepgor heitiene"crecle”

lo virti6 ol cepefiol Alcirn - *Seeffo ...edite a mmsdgrafo...
¥y diiandc. ..
Conodd

Anthoni Paclelpoets heitdano cxilado en desde 1964y ay!yaiviiVecs
trobajendo., .viViendo. , . jGracias

Canz por amperar ¥ derle un aspecio-tiumpo ¥

mig...2 log qus eo loc impidc Feaplrer gu oire,..tronsitar su terrdiorio..

Primere ley de coonomim :Enfer ardgoe

Eeder Amor...es o=
: Sor Un..d...Ver...gi., ... .T1000000000000000
In la pré&dns bode ...ln :cgungﬁ 107 & céonomddl B i

Peoulted dc Mlosoffc y Letroe. .. Acdgor do El jorédn corrado Emilizno
Zapata"Soceratarie de 1o Dafensa do 1a Jum!

“‘Mon pays que voici’ de Anthony Phelps”, ca. 1975. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat.173] 119
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Lefin Felips 7 ahora ea parma loo d:m
31 Dants se quodd conbenbo....

Ty
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de nundol

sl R\ 5 .

“Viernes de verité”, ca. 1976. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 173]

mifrcoles 22 de setiembrs roessic en nrmce informa****de*El jardin

:la peroredi{mersmar) cerrado* Ente mes de metieobre la dsdicam:
cresgersser! & pobrar el jardin®**el 15 *mientras brill
disdit el sol y €1 sol*(desde las 12 n-lns seis *

envames 1o tierra pisoteada(par Gltims vesz:
meroredi—mibresles| ¢on un pedngo de lata(llenz de herrumbre)
que 8irvib de nzcds o de pll.ﬂ- de dientes o
diiitacan,, .. jueVes! lee pirescles®®® de aradolten dura estoba por tan piantends
florecenlagui en el capine de Esta n 1a Jronsplantameos plantas de malvones que ten
Faeultad de Paicologini{come poesia tn.' afios de estar contra ol mure de la torre
arpas® nl se conpran ni ee venden®se ¥ * R

El jueves= 23 4 td
dan dca uirm&o]."'e.u""‘(auar';';n:“..::;ié : iii:"‘.“ s
un: rosl ansr® a* en uno de los
¥ ¥al oy ea 30° de setiembre hoy es jue i "

*® *rosales del *Jardin cerrado*Para Neruda
Ves? y mo el din de los girasoles®*** =****lna plantas tienen memorin?Para -:::iﬂ
LlueVe?*hace E(ocho) afios no 1loViats seeveJosl Lrtigns *el mhs lficido de loa cnu
cuannde &3l bajl caminande apoyada en **e%dillos que encabezaron el combats de las
el brazo izquierd: de Salvader....y em el ]

brazo dereche de Pepe Taylor®****Ese dia
que en kixico me fastejn el aniversaris
- L]

*eee*gapne cricllas contra los mercaderes
o=ty los terrotenientes atados al mercade

“***pundial****(de *Los venns abiertes de
dol macimisnte de kerelos(de don Jeséss s#infedon Lating do Z,00leanc®®+

}:.arfa.l:nmln?_;:?EEEHMP}':"!“:"" "®**isto hojs estaba (al prineipic) destinad
- -

PR & 1.1 lone estf creciendo®*** *"fa-ln possis do kae Tee Tung®**'tam-
Ahora hey des fimpollos de rosas del bifn ests es una forma de homenn je* = *

roazl de Julietalno 1n de Romeo®s{ 1a do ¥ Bey*ny*espicio siempro® parn lo poesia

Romeo®**nunque se y*npe**"? Lot o
vErCap aﬂ::g el Tﬂ;ﬂn""nu- e decir(y no es un deeir)para el amor

Unn pesnds 1luwia. para el apor*parn la viDéasaan®esse=s
Las crestas blanecnsds las olas te*2Y Lebn Felipe (Kl
sfibnde 18 ad
Se juntan con el cielo . Shemin
Burgon 0B pesoA, elavel roje(regnlade por el sefior que wende

hfs allf de la isla de Chin 31,7 P 1 1 S ;
¥ nads nis quo el mor inmcnss... ores en ol mercado de hedellin®**"leinos

ivufen conoee el enmine? pessin ***y nn nifia de unos tres aflos (en

: ***La casn del lago®*'ls,
Yok é £e o dije a2 ou hermanits
Viejos de nillones de afios han p!&ndﬂ“l +amos a ver a Lefn Felipe***"y fucron

T

El emperador Wa de 1n dinsstfn .ed ‘sultonos al to al
B e o it g a pasto alrededor dol olive

Fucreas innumerables L TR ¢
Y qué degbi BRI leve,yo lleve hoy la earroza
SOl I poem: sibEy o] nay gt n““"':n-ul din jusves 23

Sigue el viento do otoMf,sigue triste...o0 lovants ol aOTa DE La BABANA®

Parg) Lo comms. Ban-Gamblmy. et aa e que aqui ae anota se

" Ewaw ‘h
Simebln an mvasss A0 SEH TGS FEERNS D SUOLEDAD DR AHT600 Dy B ol e
LN o

Facultad do TilosoIRRLFIRE8,990800 40, H AREELE, 2o5a09 eRbpnanrro ASTIARS por

1' mii‘.|

“Le mercredi/ Acta de la Habana”, 1976. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173] 121
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- - L]
El Mite de Quetsalooatl .
“ La lucha de los contrarios TR T ;
g (dialfctica)
- - -
. El S0l .
" 2 : ‘ La luna
Sl B El lucero
- La tierre

Quetzalcoatl: Espiral que ¢ hage luz en la mirada

La dinléctice satd en ol mito
La Serpiente y El tigre

fuetezalooatl

La dimlbotiea estf en el color :
El soll la lunsal el luserc!

La Tierral

Ia dialictica estd en la fn:!u
+ » El eirculo que se hace eapirall
SIS sstallallten lus! .

- -
Y en " : & « , (los siete n.’l.a;-u
el nacer = e los adete n.’l.artl
Y ea . = de 1a ugl)e
el morir . £ ”
T en - (] -
el nacer

:rﬂ §1 -nager
¥y es El-morir
¥y o2 &1 paSER...

* Mfxico*20 de julieo da 1964

Huseo Macional de Antropologia .

({fqui trabajé trabajé con el Msestro Tasayo preparando los colores

-‘'prepare color y léchele al soll me dijo el maestro y me gané um solltrabajar
trabajahds de 9 & 9 durante 9 mesesl.sicsss

Fasultad de Filosofia y Letras )
29 de noviembre de 1976.Foesia en arsas, -

#ileira Soust Beaffo

«sss5 afios despubs el hombre
1legd ala luna 20 de julic-69

“El mito del Quetzalcdatl”, 29 de noviembre de 1976. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 171]

imcxw l..l.{,-a 5}ll-lllilI-I-liiiiIIi'::::::::::::::::::::::::;
£

*PCESIA EN ARMAS® *SALFD*dan*gus asgeiadcs traVajaderaiSTODOS*
b A *La mans en la

"«® pluma vale tante como la mans en &1 eradoal

¥ yalayillegh el lunes § aman*%*S4&%un ;E: raje de cantes de este pijare *Frimavera

sby Hulehol®****%et maintenant®®**** " . Yo un R
. . Y ulintu;mnt acua chentarcns 17 amour . ". -_ e
& i *. ¥ mientras (aceotros) cantarencs al amor -:-*.x-M:;*E:':
. " Fues 0o hay Hevolacidn ain amor, " . * Madres® - "
- : » i do hay mafians sin conrisa. . : L r v =
- L " Ia belleza sebre nueatres labiecs =8 un frots continus.. .
» : : " 1 « Ella tiene ese guste precise de los erizes de mar que a6 recage al
v *+ # ¢ =Y ngus ge paladea mientras gne ol Brizo de oro 2¢ arranca de b
'. . E " 2 o bruman ¥y schbre las olas wodula su cante.
.. " ’ * Fuea todo ez canto-fusra de 1a muertel ny e e
* e s Yo te amol
L] * = Hay que cantar,Fevelucién, cu=rpe sin fin rencvado de la Kujer,
{y ;g; ;1.;;-]" Ja mane dal amige.
S "‘.. .i-'l figura de todes <5108 sun pasan y Q6 todes estos que pazan
das = - Lue dan & puestra marcha &u verdadera luz, _— L] 1
e » ", & nuestrs cerazbn ou {mpetuf...) i =te
*a] jardin®) , -
carradal? = Uh hermanos y hermants,ciudsdapocs de belleza,setren en el Foena !

1'"””"""""'t-------;- L L
*Utra “oepecie de inventeric argelinn dedde a1 851 218022 "Trance come

a1l pufic?, ea otro libro estallante:Ciudadanos de belleza. Los sujetos se
alargan,ss univeraalisan y Senmc anuncim ys s valufted de cavar otros surens
que los de la guerra:la comatruccifn interier,ls experiencia del sufrimiento
personal,la inconprensibn perc tambidn la alegria de wivir:ot meaintensnt nous
F 57 . o L ; chapterons 1%amour®
Jean Lénoe nmce en 1925 en GErnl Saf (vran).doemas(Usllimard, L9794 )0efiana de =i
pusblo{Subervie,1961)EL Torrente de Bain,1962)Ls Rosa y la ortiga(Faris-frgelin.
cuadernas del munde intsrier®,Paris,l564)Ciuvdadansa de Bellees,(Subervie,l967)
ihntecuerpo,procedido de Poemas iliacos y seguido de Diwan du lieun{Gallimard,
1968 )Las BesSrdenss(Libreria Saint-lUereain des-Fres,l372)
El 8ol bajs las armas,"Elementos de una poaaia de la resistencia Aargelina®iub-
warvie,1957) ] . . .
Antalogis de la nueva possia Argelira(inresia 1,no.lh,1571) by ;s
“sus preccupacicnes son puestas al serviciec de sArgelis.de la Argelia sufriente
durante la guerra coms de la Argelis construyendo &u desarrello,organizéndose
fraternalsente en los comités de gestifn y tonicnde ua “'sed ardianteﬂde abrir °=
gnﬁﬁ“%;{i?-u%g Eﬁi'niﬁﬁtﬁﬂpfﬁ’.’?f‘eﬂi ;“53’.LIE!?ﬁ'ﬂiﬁﬁgﬂﬁ'}gﬁﬂi‘fﬂriu«au
*Facultad de Filomefia y _Inrtrna"""“""“"‘""""""‘"‘*""""

“Informacién, mes 5/Y mientras (nosotros) cantaremos al amor”, mayo de 1977. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173] 123
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-

Viernes 17 de fusis ds 1977=sees fioonta m. Aepaa ot

~L lnbroder de mis adre®****.diterial .woatro luablo (miguel hernfndez=*
i une hmeilde eraa de 3o ealle Gan vudn,en urihuslal licrate) macil Nigucl derndn
den Wllabert,cl 3u (2 cotubre do 1Clo***======** dounl dorad der oscribil su Gltine

¥eruoo e la pared de Iaefree 1%Adibr hore nasge maredas.omlyss:

deapecidoe “ol nol ¥ 3¢ los trioe;*

g merws do 180 Jeie 1 g tres ofins Juntes del Fin <¢ la guerra
aggitunoras

vdslucen®******andaj i ludiiiioe@iaiilol poata "caxador de nubescong ls deala

H {Larea, vilie iredes*tambifn ofd ‘nda.
TR . o B ' by W rmwliit
audzluces de Jafn, ) o r . »
= "l i ¥ “ -
aceitoneros altiven, (aful) A 14 dol terratcnients
. . :
degidne en el alma:équifn, que o8 sepultd vn la pobress,
T que oz piscted lo fronte,

gquifn leventd los olives?
que on reduje 14 gabeaa,

ie log lovantéla nada,
' #rtéleo qus wuestra affn

2i en dinero,ni el gadfior,
consagrd al centr. del dfa

aine la tierpa callada,

el trobajo 3 ol suder. - er:n nrineipin des un pan
quo #86lo el otre copia
Unidie al agua pura

Sntew sigles a £
¥ 4 losa planctas unidos, . fuiitos wiylos de acedtmmoy

lar tressdicron la hormosdra don ples y laa ginos preso,
de los troncos retoroidos. e R

" pusan sobre woast £
Livantate ,olive cano, ot i

dijeron al pdie dol wiznto.
T el oliviy 1)lwh6 uns mano = aceituneror altives,

Apdaluces de Jabn,

noderosa de civionta. prepunts mi aloaide  uldins

i Tas as TR de guifn son est 8 olivoaid

Jafn lerintate brava
L febra tus piedras lumares,

aceituncres. . lkives,

decidue en el slpnafguién i

smamanth los olivos” adiihi b e
gon todos tus clivarss.

Vuestra sangre,vuestra wida,

bonikzro de la claridad
del zcwlte ¥ sus aromas;
indigan tu libertad

la liburtad de tes lomaa,

o 1a del evpletadar
gus se enfiquecid on la herida

generona del cudor.
Faar iR T AR R R AN S AR *"'rsirﬂﬂ

e Figuel Horndndes
1£WWnnaunnI los cﬁ:_gﬁerua """‘"‘traww:nrpad ;dorLs™.A. AN, DODOS*
" 4 A e _rh I | oA da

-
"
@ aMalia

“‘Andaluces de Jaén’ de Miguel Hernéndez”, 17 de junio de 1977. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]

Sess wawe  sees  wess ases dews o aatrn:rgguuy!;u.i wo s MHacimos on un pais libws

‘ *Haedinon =n un pafe libre ecoe
% CPCDL® monceDA* *°L verdsdero hombre..T *. . % Foedmee oa un pada libre gue noo
*Z verduders houbre no mire de * *Haciuoc en pofz libre que noa
-l ) logaren nusstros sa'reas,y

i " g i 1 =

nufk lade =e r!::-e nejor,aine v e u Drinerc se buncirs 1z isl:. en 61
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¥ wisto horvir los pusbles,llagcantos
1 resal nlantads el 26 2= julie del 73*

. tizne ~patro a2fies *cusntos=quant.s rosseg
he ﬂ_ﬂr'*- * Le primera flare54 el 39 de abril
de 498D Lf: de 1o Victeris de Viotnan®

J ensangrontados,on la artess de
los riglos,sabe que el perverir,
sin uns sgla excepcidn,eatd

del lade del Jeber®

José Hartd (V81 fot) nem =
Vi Vi **vot-yr =pposmon=henbre
iscurae del concmdante *idel Castro, Vietnan- ViiiiT*hombre i
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*ia libertad cussts mey eara,r om
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desde mror marTiS....aglitas,...
Leewfiononge do uns Mlouine aecfnles mera eseribdir{ZSeriviiIn.. ..

PArdsssassnvnsisaaansna 10
Grasinsaa...a les gqus hicieron pomible enta ventura,......porceb S8"n."2500eios) e
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Cufblen,..{viZ¥,..el jardin cerraile....up2 futura res: en ol rossl de Fray Alberto
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el sol y-la({lILA)luna ,..de ol dfay-lafhila nochely el aman...E...5 Bucs -...2 13

TGANIACTON SATUITANTIL &3 MASjgssew "
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de folores magenta ¥ ouatre phtales(plenta comfn...gun erses come *yuya*® ¥ on HExico se
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“Desde ayer dispongo de una méaquina de escribir.../ Semana de Solidaridad con el
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el ZOC&IO | Acto de Simpatia
. al Periférico

o Micands CORTES TAMAYS =LA GOTA DE AGUA Y e con el vients
EL CARLOL— als vl vl meda?

—Lla Gota de Agua y el Caracel—
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Viséprimo afio de poesia en armag 7¢ 30 de funio (vieries le ve.dr

que no haces nada detlyplan lan lan laa laanagpp (mtisica de la septima
que insulms a los trabajadoresjjlan lan la: las lanan |;[|;1d= G o
que hablas muy fuertejjlan lan lan lan lan lasanngn
que eres una arrimadajlan lan laa lan lan lanang)
que no rienes verguenzajjjjlan lan lan lan lan lanno nﬂ
que eres una drogadajjjlan lan lan lan lan lan lanang

que molesms a was am lan lan laa lan lannangqp
| indigna de estar entre nosotrosjjjlan lan lan laa mm“"ﬁ

que se vaya a su tierrajes indigna de estar eatre nosotrosjjilan lan lan laa lamid)
. i ~

que molesta a sus anigos|Lan laa laa laa lanangp B

que se vaya a trabajar a oo lado)jdan lan ian len lananan jjjj
que vive a costas de sus amigos|las lan lan lan lasonggg . v
que interrumpes suestra vid: sexualjjjlan lan lan lan lannagy; Al (M E.\__ I\",

que gritad mucholAN lan lan lan lannan )4 % | ﬂ. E ;‘: Qo &
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que e A, o
QUFI i '._1‘.!-" .\r J:‘l_ , e-i. s -e,\_;;l I.{:“rw.'{.
= ¥ ) DO
que \ i |__ R.,- 7 L @M{h b
afnfr s 54 : iz
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un amigo es un amigo| L T P
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amigooo y nadie mds el resio es selvaa i 5{,‘:“ .8
amigo es luis Lnri
amigo es jaime \ ™ :
amigo es ricardo 1 -l | >
amigo es miguel N ) AL
amigo es antonio ;\'"{J— K\ @Li’( wandit » ¢
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“30 de junio. VIl séptimo afio de poesia en armas”, 1978. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 171]

Abril 9 (le jeuDiii,..) Siglo dedicado @ Pablo Pleareo:25 de octubre

de 1881-1981,..Pable Picaseo Fecé en Hlasaga (Tepefin )
FPoecla en armes

" Secretarfa de 1a defensa de 18 102! "wipigor de "E1 jardfn cerrado”imt -

'mmtﬂ'!..inrormn: el colorfn plaptide el dia 26 de abril de 1973...

aniversario de Guernmica("...El dfa 26 de abril de 1937 come todee loe

domingos era dfs de mercado em Guernica....y olorin fror...e...ze .
el TT (cuntro flor...ef...,..7 despuée lo azaltarcn los eEzotalores,..
Ahora fror e ss en abril...,uos flor...ni uoa hoja en el drbel

s a 1 26 de abril ......viveee en ¢l jardin desde haes
ﬁi’é?fﬁfﬁﬁ 26 de sbril de 1937,como todos los domingos &TYR dia ae

sercado en Guernica”...de Mourir a Madrid)

f mw

(A0mepaje s Quevedo
Tor gué oh! mar ei en tempestad cravic
hiendez tusz olag en la playe fa

guieres ahora amor! alarl
rahuyendo a-l1a nlegria!l
tgeepude de haber miz= ojos pavegado"

Dacpufe de ver ¥y oir ealeyendo un amigh Enrique,..loe “Sonsto-

anoroece de Quevedo...despufe de haber me ojoe navegado...
= —aspl de Rosario Ca-tsllamce & AT, el ees¥0ua 08 fror...02!

Q= = =5
1 amer...l...y0! de las rosae que FLoY. . .2

cal de Fhay 4. -erto de Ezcurdia(4 de julio de 1972...

geBn...al ro
LJE@, . pOT

&l rosal de Cuba,...(26 de abril de 1973, . FLOT ;0 s Ba s
pripera ves el 30 de abril de 1974(dfa de Vietnzm!

Teed entonces siempre ho florecido...ahore memolen abrill
Toda esta viileaddfda se viveee en el jardin cerrado "Smdlisnc
Zapata "sl que cutdo ylooto asfiendo(de los agotadores)dezde el
Tl.sasssla tierra ms pagE a0 flores !perc no solo de flores vi- °

Eadiae R ORI TS . “iyoc00ogpouy,

. A

g rahrae vi¥ee... no juege de pala‘abres...¥ 8. "%
{;:hnunaw.ﬁ%aﬂiﬂlo...inar...llus-yoa! en poesia en arme ! 8
Eigﬁ an lecora 2!viernes 10 de abril.,.y e= el pader,..¥y ec
NATiT...¥y e& El-naSer....Brilianc Fapati...s

“Colorin del Guernica / Fray Alberto de Ezcurdia”, 10 de abril de 1979. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]
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pocedie en arass,,...a@igos de el jardin cerrado...sscretaric de la defensa
da la lazl!!
MARCHA DE ...SDI-...i..E}J.'I.R.,.i“.MII!

Barcha! © 50 conEL PUEBLO deNICARAGUA
marché!
mﬁgmnsmmm“!u!!shn,nel viernes!
ocapafierosf1litisittl viiiiid 8 de juniol!lFITIIfil
SR parchemos! . el vii arnes e junio

perchomog| Derchemos! . B de sunioooea!E11 18111118 de jundo!ll
marchemes . SALIDAIN

marchemosi en la ma.rcha;"-‘ ' Sall,..i...04...0801...4,, .87, .4, ,.dad!!

£

soll.,..19%73ap0%%f dad! i01:! a- laa....16.30!0

a-las 16,30!horas!

{DESDE EL MONUMENTO A 108 FIR03 HEROZS

ueblo hermenc)
(e HASTA BEL HEMICICLO A JUREE!

{te abrazamos)
(con amor)

PREOCLAMA d81 PRENTE SANDINFIGSTA
de LIBERACION NACIOQONAL

¥ueblo hercicc de Nicaragua,la h®
La gran ofensiva dal Froente Sand
dinieta de Idberacifn Facional(
{F5IN)ee ha desetado para aplasta
tar a las fuerzas asesines del

tirano,loe frentes de guerra en ¥
todo el territoric patrioc ,dasde
el norte desds el oriente y el oe
cidentedesde 2l our merchan hoy
combatiendo vietoriosaos

. Ln hore del tirano estéd cercal

El Frente Sanfinista llapa a le
Huelge goneral.Reclame a toda la
givdedenie honesta a sumarse o 1o
huelga gemeral,pers que con @l es-
fuerzo de la naeifn entera,la
dictadurs somocistn ses destruide

e O anto para aleenzar 1o
<4t ¥ 21, nom o El dis lununes 4 de jonie ea el

Fatria Idbre
dobardn » o »
Todos los picaragicnses dignos dde a pm-‘fir del cunl deber
gerrrartocos loe esteblecimiontos
al combate

¥y cesar toda actividoad econdoica y
ble de Nicaragua 7 500300 g AFRRE g g
uH -
7 F1 Trente Sundinigta llama o 1  NV-corighfnscep.ntla Huklgs,a loe smab
le huelgs geigeal la inbpreedd s deitedotalopueb}o. drinf
; fardi ciales
Patfsabidbrd decmeyo,de 1979!

Viva le insurreccidn da todo el

132  “Marcha de solidaridad con el pueblo de Nicaragua”, 2 de mayo de 1979. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

le vendredi-le 1lfévrier 1966, (29 de marzo de 1979.Facultnd de Filoso
¥ Letras.U.N.A.H, fa
50 afice de Autonomia h.lvgﬂ;"
an, . .i., . ver...sd,,.t8,,.Roe.,.

posefa en armas
enigos de "el jard{ cerrado
secretarfa de le defenss de 1o .luz!

J@ vous salue jordin ami!

{Holderlin)
El canto! é1-Canto
Cantar! el gris de las nuboa

al viento!

Volar!

Espiral de canto verde
Cescade de aire ¥ lusz!

Te regalc hombra! hoy jueves
Te doy ¢l dia en la lus!

El llanto que se hize canto
al pasar por tantos quantos (a)

Y te doy hoobre el gris
Dialogando en £l-azul! Lois Rdua!

Te doy y te sigo dondo En ol gris centa!la luz!

2l oir 7 el escuchar

El mirar,..
E1 mirar! e
Veie!...pira! . * e pirar nirando!
° ° Cantando!
(a) g . s ©, 1o luma
8 un hopenaje & Albart Einstein!eccc e - Tona
14 de marzo de 1979 T s reoooonda
14 de marso de 1879 : red...onda!
Ee un homenaje a Max Born(viiiiVié) Bos estd miraaando...
hasta 1970) miralassndo!

dnte un pino ...que de un oismc tronco crecieron dos Arboles
¥ en febrerc yalay! casi en primavera,..ne asoobré ante la algaravia de
los gorricmee y el verdear de los pinos,..espirel de canto ver,..de....

Y...z:fui escriblendo,..el llanto que se hizo canto al pasar por tentos cuanto

cucn «souando lo leyé un amigol{estudiante de arguitecturaDorantes...)
me dijo -"aguf escribe quanto....un quantc es un paguete de enorgia,..api
ge enite la lug,...intermitentemente...como unc gota de agut,..que gotea
de une llave,,.no come un chorro continoo...Borm y Eisntein scestuvieron unn
- a4 amlated durente nfs de 40 afice hastn le ousrte de Eientein en 1955
seeajudios alemence on el exilio.,.. ;

“Homenaje a Albert Einstein y Max Born”, 14 de marzo de 1979. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]
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2 de julio de 18%0...g ates de viil'ad . .rocas amar!..i...ysagan!!!

!1'3e1 rosal de Fray Alberto

de Ezcurdia...Haesiro gue ayer vefamos...hoy va se aleld de ver...
asi...la es.eravza min...va. .i...vén,..naser a=las custro,...morir a-las
tres...Anigo! él-cue syer wefaco: ... 1l durmiente del walle'(T)

Abora se le impidid florecer{flor! e ! ser!i..serd une avanrada de la jar-

diceria¥ puesta ep ;rdctice er .uesira Un...i.,.ver,.,si...ded?...'o as
la primers vez{ecinco o sels ves...es)florecen,..estdn flor...e...siendo ¥
adids nlegrint...l los derechos vegetales?.stdn tan' devaluades como los

bumanes? LAstina(lastima sin acento) Ae erergfa mal empleada! la de loe
‘jardiveras’ gue llegan al Jariin cerrade 'milinne Zapata... #sf 1o nom-
bramos a Gos 1) atios e peSer...el de ‘la tierTa es rara quién ls trehaia
Bier nombradol A toam ley! Tier gnpadel!l...™iemso ha...un -rupo As estudiant
tes del viis ..(sie do Direntor del mismo el Toctor Cacar Zerrilla} i'a
i...veaavuseiilar ...ew el Jardiol...les arizes del Jardfxn...ertonces Tdgar
atiora del ;4T...co¢ ergaoizancs *carn Jdeferderlo..,.para defepder al sfz"
8l queier ser? el ereseSer. --ﬂﬁi‘-‘f‘:e...jar... ‘Jardin cerrade ‘2)

Trdnit:s,..Permisos. .. 0ficios, ., fnakcioa. .. Ternise rara bailar...
-Aleirs el jardfn es de su propiedad’{luestro Direetsr...entoncesTr.uerrs

~3ezin Zagata aiporque 12 tierra ec de quidn 1ls trabajal
Y ne! hailaron!
Les conseguimos el auditorio de el the(Juete Sierra’ Y no hailarer! muy
AFRULE ror quése llevaror loa ceracios{maivonesirofios...siemnre flo
=l - e a4, P S LU "

“ i e y - ot ! ey

Y llegaror lo:z azotadores! S5e devorarol!como OrugRs. ..8lendo susanoz')
£l Guernica® de licasso(Z5 de abril ded) 73 khora da alezria verlo! crese
como masa con levaducra...parz el panfbolillo! todavia se puede comer!...

» L e PR R E R

‘e ...5leido jvolaron' euzl mis suefios hen

voladol :nergfa mal gastadal ook Tey IE GCTGHTA :BSPAR A CAVOR DB...

L 3ER “IEIES A...
: : la vida
“hous deux mous ne vivons gue pour ftre fideles a la vie

A la vie . poea’a inicterrumpida de Faul Bluard,,,Nosctros doa no vivimos
=g que parp ger fieles
A la vida

{1,k eme de Rimbauwd...cuys versidn al escafiol dedico a) [aastro i'Fray
Alverto da Brourdiz
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viernes 28 de noviembre de 1980%

#amigos da ®al jardin corradovamilisno znpata®
*gecretaria dz lz dofanss de 12 lug*
*nosgis an crmoe®. .. an ormeos*lllpoasia ininterrumpibDa®. ..
*saul alunrdt

#* 5 vart*sidn d=
-~ 3 gloira*
* * o
sgotros dos no vivimos mis qgus para sor Hbu?‘dcy“ RIS DA ¥ Ixcne S pouL: Hton
*fialag® Ay SoLdee
\ la viDa* eficl®es P Ee *fidalras®

kEp la vordad su claridad nos inunDa*

jeectros extendemos la flor do la vibDa sus coloras®

Lo mejor de nosostros mismos® i
s alla de toda nocho* = ;
ifuastro cofAzon nos conduce*  * el
o - >
Mestra tarnEra une IEI horasy * #
& & L
L .*.* it * Uruguay*un poeblo
*Esgta mafians un pfjaro canta* ~ . , * * an luchs* Siidd
*Zgta noche una mujar eapara* PLREESCIEO LA
*El pajarc cratz para mefana Pt
*La mujeg nos rgproducaw * a mi lejono prie on combic
Pl e R *#los hdroas
- N . #%qua tambien los hay
A *¥nn pusden ser nombrados en voz alta
*#ni abrazados por una bandora
*tni siguiera aludidos por al llanto
##zencillamenta no han sido autorizados
*#+p oyigtir como ceddveres
Yy monog aﬁh
*como cadavercs “?vﬁrkcrantas
*ah'paro guien pné'ra' ovitar
rhdkhEahkdER bkt e Ey
*Le wonhewr sers pour tous* Ponheur=folicidad  #9ue doede su inexpuc
L * %
#thacun portora un soleil® Soug=tndos neble
chacun=coda uno =
*na atoile si brulante* soléil=col *clandestinidad
L]
*Comre un gourire d anfant# e L *gsos muartos ilogalos
atoile~astrells *conspirent ( iloceles
#Lc bonhour sora pour tous® brilanta=hbrillanta * t ilecnlas
gouriroe=ronriss
*nunnd 1 amour tourns l» terre® miand=cuando #mario BenedotEi®
*pleira) 1'amour=cl amor
tourna-mucva

“Plebiscito Uruguay”, 28 de noviembre de 1980. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173] 135



{oysnéo la novena de Banthari?]
2

fecundando lUNBE. ...+ wsss

8 Inde(ladwisg)

y mie Tud:
nombrar tu nombre {es) como cantar un canto{entonces )
un canto canto comnd un nombre el tuyo
lo recibe el airs ¥ 1o espira el visnto
¥ en espiral andan lor dos cantando!
gl frio frio tiembla &l zon ¥y cante!

EQ ACUXTUCE snvuelto en vueltas cante !
7 cantando gon alas an alas a-laflegrfal
¥ cantan lok,,.(chore )
o, .. .feg)
¥ cantan a-la noche ¥ Bz &l-dfs
¥ canten a el-dia ¥ oz $l-gol
¥ canten en tus ojos FANBN . o o8, o8

¥ en la mirada

luna ereciEnte
(Luna}

roen(ti cireda) Ia Wiradaerecs)

Alcirs Elide Soust Scaffo
Radic Universidad 5 de diclembre de

(1970)
Facultad de Filocofia y letrac

28 de mrzo de 1973

Facoltad de Filoeoffe y latrae

9 de geptlembre de 1981
(a)Interpretzda por la Orquecta SinfSnica de la Universidad

dirigida por Eduardo iata,el 4 de diciembre da 1970

"Amigot de el jardin ccrrudo”Exiliane Zapata'" "Secretarfa de la defernca
1 1112.'?0&5:(4 en arme"Alo 9!

136 “Fecundando lunas”, 9 de septiembre de 1981. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]

PR

& &
“arigos de *el jaxrdin cerradoverilians zapnbuﬂ' o # L &
*secretarfa de la Jefensa de la luz* = o
foesia en amas* » ® ® L & W f
conpafieror raestros trabajadores sstudiantes en® * & L
“paul efuard+* o o & ] : ' oW . T & & & LI -T.Y
* % h ok %e Sp da § e atp Tatprltrg p oAty o
% % & o & o L4 & &
* P a b 1l e p t chgso
- L L] -]
WHATET IRErhRSdbkddd bt s ¥ e

* 25 fe octubre de lEglx i
dddmEddhEdas & @ BEREAE & ko

® ddddddadd % % dddh W *

* 25 Jde octubre de 1581 + w
EEEE LTS T T

PABLO BRICAES O

ies armas Ju secmell opt cresd dans la nuit

Las arnas del suefio han cavads en la noche

Los surcos raravillosos cue separan miestras cabez=zs
A través del dianante toda nedalls ez falsa

Eajo el cielo estellante,la tierza es invisible

El rostro del corazén ha perdido sus colores

¥ el sol nos husca y la nieve ez ciega

5i nosotros la abandonawos,el horizonte tiene alas
Y nuestras wiradaes a lo lejos digipan los errorass,

del libro *Capitale de la douleur®
¢e Paul Fluard®(amico de Fablo(y
tocayo: Paul=Pablo

varsidn del frxancés al espaflol de
Aleira

25 fie? C F{ff o o/o e

.7
o o
-
® lazéw #luna®
estd cre® “aiendol o ek 1*une
o #en " silencio * = (la una'
esti® o - “ & i
 w w " &
&
*

cuando llecus & SEDEEIDTOweR gREno
Llena®tearf**? de lustae . x =
"l cuerpor  ®  facultad de filosocia y letoag
e idéreoles 12 Je novierboe de 1801)

“Homenaje a Pablo Picasso / Esta creSiendo la luna”, 1981. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]
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"emigoe de "El jardfn cerrado" “emiliano zapata"
fteporetar{d de la defense de la luzi

"vogefa en arms

"mestros estudiantes trabajadores

A g08. .. «wc2migo
amgo 8l que 2yer velamoce
hoy yo =ze aleé fe wer
acgf la esperenze mia
valven......l...von

nacer a lssg coatro
morir a lag {res
(naSCRk alae cudtro...
(morir alae tres...
hugo
al que ayer refa
hoy y@ g8 alejd de ver...

facultad de filocoffs y letras

universidad

nzcional

autbnom

dn méxico

mestro hugo margain charlee

29 de agosto de 1978

29 de agoeto de 1981...en el jardinemilisno zopate escribimoe tu nombars
hugo mrgain

con pan ¥y flores...del rosal detumestro frayalberto de ezcurdia cortamo:

un talle y lo plaptamos ¥ eerd uo rogal y flor...e...SER...4frosae zmr

inforuacifniel jardin cerrado exidianc zapatesquién 1o inengurt? ouifnec”
escribiooz 2un noubre con Eaan ¥ floras(claveles rojos ¥y blancos)
Jardin emilicno zapata
¢l 20 e noviembre de 1961
8l dfa wviernes 21 dfa de elansurn de la celebracifn de las “jorpadac

(EVERTO CCNMEMORATIVO TEI ‘BIGE}"L—!—TJ'LEEG

kantianse®
IE YA CRITICA DE LA RAZON FURA

Jornadas luminosas donde recobré(o tuve conciencia) de uwd eer "trabaijo
lusgo exietol

vaef}le regalamoe una roga amar...i...yal el mmestro trejo ¥ la promese
Ll
pare la meestra lours benitez maestros gue coordinaron con extensidn
£ acaddmica®
t2n brillante celebracito: HANT VIVE

vierner ¢ dr sotienbre...leclardcidn conjunta...Ihterioridad de 3a politiea
exterior....Carliz Parayra,,."la cepléndida decieidn del gobierno mexicano
de seociarse conm el gobierno socialista de Fraomcia para esclarecer ante le
opinifn pfiblice mundizl el verdaderc cardcter de la zituncidn exictente

en gea pais,tiene como rezdm béeica el convencimiento zubreyade por ambas

ERRTAATEER510% 0 ANEn 9T B PP A 00 SO AR TR RV W03 T HRT e A8 RARIERRT Poten

“Homenaje al maestro Hugo Margain Charles”, ca. agosto-noviembre de 1981. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

Primera hojs de *poesia en BErmag******=ssssssscssssnssnsess (05 pptrellas) enero &2
Los *amigos de *el jerdin cerredo *emilisnc zepata®**y-la(Hila)...®-ls *secreteris

de 18 *defensa de la luz*seluden & los compefieros meestros trebsjedores estudianter

*No hece falta do todo pare hacer un mundo hece falta
Lla felicided y nade més

Pere ser feliz hace Falta simplemente ver claro
¥ luchar sin flegueza

Ho esperemos un solo instante levantemos la cabeza
Tomemos por asalto la tierra

Nosotros,lo sasbemos es nuestre
Somog invencibles

Una lergs cedens de amantes
S8lida de l& prisifn & la que uno se ecostumbra

En l8 primavera se fortificen
El versno fue pers ellos un vestido un slimento

En el lnvi:rno creyeron en el cristsl de les cumbres azules

Le lur befis sua ojos
Con el alcohol de su juwentud permanente

Oh mi smente Dominigque mi compafera

Comp le llama gue se prende &l muro sin peje
Nos ha faltado la psciencis

Y hemos sido recompensados

Tl quieres la vide sl infinito yo el necimiento
Th guieres el ria yo el manantisl

Ninguna bruma nos ha wvelado

Y simplemgmte en la clarided yo te he encontrado

Mira les ruines del Cestlllo gue se olvida
Mo tenia arguitecturs definida

Mo tenie techo

Ho tenie armedurs

Agonfea y derrotes ell! resplendecian

El nacimiento era sll{ oscuro

{Poegla ininterrumpide de Peul Elusrd*

fecultad a:qiﬁﬁ*unvdh’lﬂﬂmmau Aleire Soust Scaffo

noje ***{3)
{ del francéa*)

““Poesia ininterrumpida’ / ‘El Castillo de los pobres’ de Paul Iéluard”, enero de 1982. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]
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ik DORLEUR DU VAL
Bl durrienta del valle

& Fray Albe:nts de Encurdia

Ee un agujers de verdor domde un rio canta
Encanchando locamenie £n la biecka sus 3i.onceE
Ue plataydonde el eol de la contafia altiva

Luce:es un peguefic valle-espune de luz

o o oW % R
Un soldado ioven,hoca abiccta,caboza desnuda,
¥ la nuca baffndose on ol fresco barro azul
iuerne; tendids en 1a hicrba,bade las nubuS.

pf1ido en sv lecno d: wucrte donde la luz lluevo

& & o W w ok W
Log pies -n los ¢ladiolon;duciic.Bonricnte como
sonreirfa un nific enferno.ducric:
Haturalcss mecidndolo célidarentesticne Zrio
- R % N O

Los perfvmes ne hacen tenklar su naxing (%)

1 & I ohie sy mecho O
rusrpe boaje =1 sol,ld Wano gobic o (pacto

3 deros £od 1 costado derecho
Tranqui.ln.*fi.%m dos ag.jr.—-gs '“23‘25,"“ (=

{*)venteba,de la neriz *
-

i I " s *wwdg Arture Rimbaud
' ] * " :
e 3 i vertico al espafiol por
& w B
e E Alcira foust quidn ha tuoado-
%

& 5 Cldo *Une tepporada on &)
# ¢ indicrno*Iluninzcicnes®y ]5-'1:
cosi botalidad de sus porfol
Fray Alberto Gc Esourdic cro macekro de 12 1l‘;l.:'... e

= 3

e T :

do 1970.1mestrs ¥y medcs sseribfesssssasss Faculisc Lasta el 3 do julb
o8 de Filo « & Ao csonte agui nosotzea. ¥y on el *eard

Libros dc bilosofla gioupro prgscnte agul cop NoEotIos Y 2, Sias erdd

i**ayaan ()2l doningo 4 Gu julio *amar®...i...¥S...vaoos®,,,.10 afios
de viba*florvcvsiendo*cudinariaivisyng (¥.8a Filosafiz y Letras)julic 32w

140  “‘El durmiente del valle’ de Arthur Rimbaud”, 1982. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

o
4 7ANOR CHE JDOVE IL SOLE E L ALTRE STELILES -
Sara Arthur Rinbaud , f M
# A Tantrvalpont i
J\:%t ' x “"\ *
",} ¥ - SRR i
%l T
: o r e %
Soio a q‘.ﬂ::r'a.’Il-."U Y 1'4 1ii 1 m
: i e B
A sqVER guifn ers FIE - AT
Ry R
5i gol o 8i uxe lunpa & Uy oG e
icra ool . = Ji i \"!'f 2 ,':
Gsi sol ¥ luna cxa g ¥ (:‘ﬁ &
L Lrd
fa lono no sexia lunz & 5
* .

gi luz de Gl-sal no tuvicrs

T por omon 2=1a luanz =
& T "
+ s Co cheionde &1 ool a 5
L
,, " {cn la capara) &
ol 3 * % RE
* rog anor ructe 831y lADR & & &
% " & 4 . W

T aper ouele a-lic coticlloa

e & aleir=3
o
"El amor gue WusVE ol soi oy la(2)ilz}éands cctpcllaos

L
o

]
un antepastds | Lot {Lanke .'nli.r,;ri.c.l'ﬂ

duo sk oies 1 efptins ef, oufa de Bouthovon...y =i <1 *lilagretor
T " £ -] - T i

(zel termina *ra divine ececdia 6
[

%
ERBTRTR fedia cuc oirn
o Lok- 4 1 i
racultad de filogsiia 3 lotrag?s ronda: peoucfa
* . :
- g P : deé nift=g
*amicos du ul jordin * g
= e
Smilizns Bansen e i L
A F: EAS &
feeretariz So 1n dedunss do 12 lucos *

catrollae®
Poesia opn arsoe®dulistagoots B2 -

“El amor que mueve el sol y la (H)ila demas estrellas”, agosto de 1982. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171] 141
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juevea?
26 de ;w:or iIgga

{le jeuni) g M

Poesfa en Armaa*os
w*ainforoa;

anthony phels**#*poeta haitianc exilado en Canadfees

de su likro**# 'NON PAYS CUZ VOICT...
HON=mi

pafa=pais

volciwire aguiwss

desde 1034 ewss

Y para no morir

viplewa ha guardade el eslor de tus aj'u

ni negrom ni azules

Tengo la piel de mis alegrias y las pance de mi pena
Mi poema se escribe en 2l tono de tu voz

ni grave ni aguda
¥ para no mgﬂx wuelvo a-la scmilla
LJ

Hace falta tan poco para una falsa nota -
B"‘E-.E:J'E" tan Rojo paxg fc_ﬁ“‘-“.;u flores, .
wi posma ha guardado el color de tu*SHERE***
Hi blaneca ni-m?m *

' W

Tungo los mbutlw del rocucrdo la mirada de la ausencis
Hi poema estd hecho pars tu talle verfccta
ni grande ni pecuefia
¥ para no morir vuelvo o-le scmilla
eatc bello{vvwvwosyyyooo pocna en francds(mejor dicho en lengua *haitiana*
haitiana* *creole* lo virtis al espafiol®ilcira Soust Geaffo...edits 5
mimudgrafo...y difundu...con alegria...*malgré tout#
Antiony Phils £1-pocta haitiano exilido &n Canadd desdo J9€4(por el
frccident. VITALICIO de Haitf "Papf DoctDuvzlicr'mbierto cn los 72 o ¥3
AlLlS (ay*ya*viiivEBuectrabajande. .. viviends., . .Gracias
Canadd por amparar y darl: ur ecpacio-ticmpo y
nmés...transitar su torritoris,..
Primera lay de ecomomla:Hassssr smiges
HaSEEAY Awpy...a8
Eifay Ugreslorsygrosegfsespgerr gl opooponetr ~

Seponds Loy de econeniaigsear & taver dov++ia...privara loy 3 uumd;-

*Lxran Sancho*ladran*pero Tercard loy da econemia

BHoy hacen 16 afios mfs un afn gue hice ol primer programa de *Ventana
al Mundo abierta a Uruguay* (=i pafs quc ostf aguivewHec aquf wi pafs*
con l& colaboracifn del Hasstro v escritor y amig n Josd Arrecla
¥ los compaficres amicos do Raido Univerdidady s+ (gicguc) -

90 adkieisn de 1996 - Atode cambiplean¥is™) KedviS
S AR S e

P
-

“‘Mon pays que voici’ de Anthony Phelps”, 26 de agosto de 1982. Cortesia de Inés Campos [Cat. 173]

L W * ‘l".

& H
jueves de lﬂpti;d'areﬂi e

L

ii!w{: P

W savla* izguiesCew

He llegadn sgui, .*

g0y Ioyontzin?
1472 *
FEZARUALCOYOTL
I i R

¥

cumTC L .
CENTEFARIC

- -

Y2 llecado acui. e - % i =

0y Yoyontzin. - .

551o busco las flores,

sobre la tierra he venido a cortarlas. = Bz
Aoui corto ya las flores prociesas, -
para ti corto agudfllas de la amigtad;
son «llas tu scr oh principe,

yo soy Fezahualedyotl,cl sefior ¥Yoyontzin.
¥a Lugco presuroso

mi cants verdaders, i
y asi taxibidin busco

a ti amigo nuestro. i
Existc la reunidn:

;5 ejenplo de amiatad.

For poco ticrpo mz alegro,
por breve lapso wive folis
i corazdn on la tierrs.
En tanto yo ui:t::‘

To Yoyontzin, w it
anholo las flores. * o -
“ma a una las recoio, . o

agui donde vivip-z.

L L

& pel Libr
# % sHezahualcdyotl.Pofr

2 %« * . ¥ pensamiento® der
& " # I'iguel Ledn Portills
GOBIERNMG DEL ESTADO DE KEXICO o A = >
iy : 4 " >k # &
L #* E % u * - &

*La impresidn del *Poema dg Fezahualcoyotl® es 1.1.;4 de las muchas *
expregioves de alegria y *ROL*L*ivi*DAR*i*i®#i*DAD* por la*Macionaliz:

accidn do la Bancaw # & * Tow - * W *

* w * - ® 14g Smigds de.eljirdfn Epiliane Zag:tc.* iF

*
sdctetar{="gerla defensa dovla’luze *
%)})De un zartel pnri foestejar loa 500%*afiss de ViiiDaapwew

afa “En #pmades (de)

wnRg ]t

Poeta FezahualocSyotl**# (*ElSeficr Yoyontzin*)El ser eol...i da...:
con la vida(viii*da®#*#*con el amor..¥z-la VIDA* nos hu!m*mrm?-.-

gal...%..,4da, .. riocoso000000000000

*Claro~gue ¢l pocta no mee e*Hs agui su “Pocsia Y Penaamiento®
%ncin:ﬂggwunﬁwal Lefn Portilla*Dar a vor la poesiz -

un acto

“Nezahualcdyotl”, ca. 1982. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 171]
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I
x ow %
L T . * & K e * o ke e oww

guieres oir mi voz

*

L3
T.;m:s 2l campo de espigo
= Allf las flores son sol@.’

* ooy
= Y 8on sol*es las espinas”,
{gemela de Alcira)?
* * L L S st L et T T

* " " n ® I *
& ok Mgt * * S LS *
W L L1 w W ar 1’ L
los*sol*es siendo* eftrellas® "
amigos de *el jardin cerrado®

semilianoe Zapata* *la secretaria*

de la defsnsa de la luz* ¥Que S¢ hizo

w
poesfa en armas* *en armagt » luchando con el llanto® = *

* canto* +
al pasar* o
* por tanptos* * cuantoa®

*gquantos®
w

{*un guanto=paquete dc cnergfa*Frgrs**+sasi se emite la luz* po Pagu. -
*anr gquantoa® por guantasw

(entonces* regalamos hoy diififemo-
&

t#ge dov ¢l dfiiiia en la luz¥* *juantos guantos* % *guantas*guantao

cstrellas* *
* & & -
=) W W
] L & * . gol¥*ca®
* * % w* &
- & redvondas
& #* * o " - redonditos
- N i * coma *solt
iy *clarg gua haf(a¥*)lugags = ® &
* g o ol + onSeceERd{iiiposw
1 &
* * L #
*.1‘19": **' para % % &1« : &= W tus ujcﬁ*amartiw
* ® AmoE* * * - =
*Pﬂrlcla::or* a ok TR et ok g #* * "
#* * W * L - &
“ & - i -

] 4 ME! che muove il sole e 1 altrc wtolle® (gracias anteposadp o
®

*Con el aail* te df la lupma con el silencio*el cantar*toda la lusz d
L]

tierza*tww mig* no te puedo

*pi ia y Letraaaas 25524305 88 1906 194 11 393 1B veWe T

“Campo de Espigas/ quantos”, 11 de enero de 1983. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 171]

& & & dedededr o @ W R wEAE * Ok
* u W *

* . * ® -

* L i

i o

*Los*sol. “ES*siendo Poesii &« le soleil® *

#pmigos del jardin Emilianc " *

Zapata* *La SEcretaria de la % * ittt ol =

Defensa de la Luz* ®*Possia®n =+ + Ventana abierta a*la*PoesiA

*® & %
vy
dia miércoles 12 de enerl,”

*
de 1983%%%*la Primera hgja

i
de la nueVa2a a 2 e

Armas les regalamos hoy *

*Le goleil éclate en fleurs
a 1l arbre plein & &pines

D'un tronc toxdu et gris

Edicidn*1lamada (llamaDat+ La beauté regne tranguille
(*Y*amapa®) O oiseau vole en silence
ke e i Ses grandes ailes si libres

Ventana nbicrta *avla®
sont enivrées de ciel bleu
g A e¢n cherchant des autres ailcs

Et mof aussei enivrde
le soleil=cl sol¥

de vant ¢ amour de soleil
*El aol estalla en flor*es

en el drbol lleno de espinas

i “felate en fleurss

de toutes coulcurs
De an tronco torcido y gris

la beelleza roina tranguila

rouges de rouga
bleuess de¢ bleu

Un pdjarc vuela en silencio .

Sus grandes alas tan libres $Ea%08 axce- en ciel

s¢ embriagan de cielo azul des arcs-an cilels

buscando otras alas dansent au vent
vers lc soleil®
(Aleira Elida)

e e e ol e ek o e ek e e

*¥ yo también embriagada «

de viento de amor de sol

estallo ¢n florcs Facultad de Filosofia y Lotras,...

jueves? 13 de enerc de 1983% .,
danzan al viento** * hacia ¢l sol*

de teodos colores

¥ arcoiris & & WY arcoirisw
danan a) wiento®**hacia el 20l swwawnkswwewdrkdkdkdkdrdetdedkds

“Le soleil”, 13 de enero 1983. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 171]

145



146

*LoB* aastws. =kgolves sicndo¥

e e e e T LR L A L L

S

*Amigos 4o %Bl jardin®

*Emilizne Zapata**la Sccretaria¥
de 1la nofensa de la luz®

s i ;" e ci*
*pocsin en armas® *prasentan® P -w-fi" : : &
L]

la lune .."" . :..1*

% o+ B ok OEE
w0 RS SN B

& *®
la segunda hoja editada hoy Ventapa a.h!';arta a*la apoasia¥,

#* - oy
& i w w % " & *
miéresleslS de enerc da 1983% ** w .lﬂ.m:
de *ventana abicrta a® M'Pa&n.i&* B de alei ;
#informacisn:La compafcrav® ]‘f Ly * " ‘. w. :
wh W
sLeticia*llevépara sus alumpas * * s lupa redtondat *
e w red*onda* "me estd uirunl:d
de Trmci‘&n** el poemn de A* -
Rimbaud# gua traducimos Alcira ¥ * ( ™ &
una red*onﬁa f *
su gemela E* para el *Seminario 28 dome L

del Maestro Hamén ﬂm“anm} el 77 nndi mg eati mlraaund.ﬁ*** koo

#EL, DURMIENTE DEL VALLE* * r o -
& % ok k oorddddkd W * & W w w % = i - i* ol e i A =20 k
si gquiercs escribe agui tu Te* * * W - .

traduccidn® do estos versos ¥ #Les montagnes en rondew

&
%*
En::“aeuunutunu*n"u bercent a%la lune

***iilwr*i**t**l**ﬂ*ii!***tti*

Et »
. - T i
**iin-*n-i-é!!wi*ii*iti*uutiﬁmtnw 1e weant®* 1lui Bhante i :
: &
i '
" -
: 3 x ¥ *® *upe chanson sans nom' 5
F T L SR
’***i*ii*iilt#tttl'l'*il'ii'!i'. * S 0 i P o
# “ % * o * ey :: A )
* w ® L *Log=lap - - - * .:_
r
L 3 o
wchante=canta A T smontagnes=montafias 2 4
o e * i *en ronde=¢n ronda . L
ﬁh* e o * L i
*chanson=—anoi G o et 18 : i
L * W 2
*gang=sin :
* 2 " #z#1a lune=a la luna * »
#* . .
*nome=norlbre A & : ok
& & Qt+¥ i
*® & 8 b X
» 2, .
#* * i le vent= cl wviento s

*Paeultad ¢e Filosofia y Lotras® UNHWAYIE ST drkddedrded i i e Rk

“Lalune”, 9 de enero 1983. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 171]

"Porque gqueremos que se cumpla la voluntad
de la tisrra que dif sus frutos para todos"
Federico Garcfa Lorca.

Qué dfa! Compafieros!

como si se hubiera juntado
la luz de todos los dias
Para ser redOnda

Para estar llena

Como una naranja entera Al
Como una naranja que me regalf Trma E/%J
Como una naranja que me di8 Humberto 1 o
Entonces /Wa \(‘L S5 ow_f
Te regalo hombre hoy migrcoles

Te-doy-el dfa en 1o Tusi_

Y es = “(./"“’ {:’ﬂ,‘,& 3’

como =i te regalase una naranja

o+ ¥, Lbdhyh
ﬂgff s v i aﬂm \
o este riogr oj?{iao 1 'QF& /.ﬂ-

o este \rientn &W ‘EEVJ'
o la rosa amarilla (amar...i...ya) ¥ o [} .. .Aw\l
qua‘.Flﬁr...e.,isc en nuestro jardin "Emiliano lapata" L [

aquf en la mis bella (Veeeya!) Facultad de Filosoffa y Letras Sol '
aquf en la Sol...i...dar...i...dad

de neestra Un...i...ver...5i,..dad
#~IV¢'
Vamos todos So0l...i. ..da.”l‘in?b

5

Conpafieros: Midrcoles 12 de marzo de 1986
Facultad de Filosoffa y Letras

Mmigos de E1 jardin Emilisno Zapata
ﬂ[ Izp e

en
Secretarfa de la defensa de 1a luz'! Bk

“Qué dia! Compaiieros! / German-Inés”, 12 de marzo de 1986. Cortesia de Inés Campos [Cat. 171]
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*Facultad de Filosofia y letras® 16 de abril del 8E*
*PUESTO (OUE LAS GUERRAS NACEN EN 1A MENTE DE LOS HOMBRES
ES EN LA MENTE [E L5 HOMBRES DONDE [EBEN ERIGIRSE LOS
BALUARTES DE LA PAZ&(UNESCD)®

#4 las victimas de Hiveshdma®
{ Fenderecki)

Hiroshima
Hagasalki
Ay! triste
cimo 1o hiciste
hombre de esta tierra!
¥ querias llegar a¥las estrellas con esa escaleva
hecha con brazos con ofjos con nifies vy nifias
4 eff sofiar del hombre! . ..ay'. me niegas
te niegas
nos negaste
hombre de esta tierral
Recupera tu voz!
Vuelve a empezar
como al prancipio
honbre de esta tiermal

Te doy el prito mrimero

¥ en el grito la vom

Con el cantar el silencio
v el eco de mi cancifn'

Hagamos la rowda
girer v giver!
De la tierra al ciele
subiremos mis!
del bosque a*la mar
correr v cantar!
Giremps! giremos!

sin mnca parar
De la tierra al cielo
del bosgue a®la men!
gira ¥ piven!
Mixioo, 17 de enere del 69
(Cuands Penderecki visitd Radis Universidad)
Alcira .

148  “Alas victimas de Hiroshima (Penderecki)”, 16 de abril de 1986. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 173]

R g * & & W & 5 W W #,
#30 de Julloidia dg "ﬂ'“’:‘J“* RN " 531 quieres olr nl voz & -

" Lt * w ko % & o #
= & a" & vamos al camo de expliges
m“:‘;*fimfﬁ";'*‘":'“** L B all7 las flores =20 sai®as, 3
# - .
Milifcoraguattetifibres ,  * % ¥ 5on solfes las esplnaet

= & N #* @

o

*for la clara apistad de tus hijos* ,#la poesla es una vor tratando do contestar

& & * & otra vor®
L3
espiral de cento werdde® 4 &
eascada do aire ¥ luz 5 * ¥ Jaime te pregunta*da qu sirven los
L]

te regalo hombre hoy jueVes * R R poates?
#* *

te doy cl dia en la luz® * 8 .« “pars sscor i *Fiort de 125 cenizas
al 1lante qus se hizo canto *a *. « Tpara llevar hacia arriba la roca de
al pasar por tantos guantosquantos® "* & *hisifo y para arrancar del corazén del
® & e gy
hombre el desancanto® E kok
y te doy hombre el aris AR
dialogando en 2l azul® it tpor el amor que nos deja ver a los otros
i o (s quedit Bl
como los we Iz divinidad®
#por ol misterio de in rosa
-
%los amorosos® #qua prodiga color y quz no lo ve®
5 L
#Los amorcsos callan® - . fpor el arte 2 la miisted® n
#E] amor o5 &l =ilencio m3s fino & o x
&

®gracias postassizime Sebines Jorge Luis®
#p] mis toshloross,ol w83 Inscporteblen
& Borgest.Mirginia “Pahlo¥

{
*Los amorozos buzzan * & A . - ;
g
: L3 totalided db 1o Fazultsl]l de Filosoffa
los amorosos son los gue abandonan o = *
son Ios que cnmblan,Tos guedvidsn ¥ tletresiEios onigos dei jordin *Ealliens
s ~ambhlan,lon et O b & &

Zapatatis scorotarTe de la cdafenza de 1
Su corazfn !os diee sue nuncea han de encontrar E i ! !

L] ’
no encusntran,buvscan. [sigu!** L] Juzginviten o la totalidad™, '~
* ®  dles amoureuxd . s Sl cafieria® al ®Foro de
& &
3 * P ePopata en ormas’ gue eepazd desda antas
#Las esourcw: so talsent *
dasda sucho antes #da la escaicra de
L amour est la alienze le plus fin * e ) =
caracol® sia Vlanarsn fora®los guatd por
le plus trem®lznt,ie plus insupportable. * 5
¢] foro® do los Torcst...como soltes
s ehe # i
Les amoureux cherchent, ® * ‘“W"”d'd':“i"':qui'“id.=c=. ol *Bhde posste
Les amoursux sont coux qui abandonnent i anlyarsaric delniliero Zanatelde] noSSSert

sont ceux qui chanchont coux cul oublient.

¥ en los 15 del jardin gua :u[d:{&uﬁﬁgrm

“Dfia del consejo / ‘Los amorosos’ de Jaime Sabines”, 1986. Cortesia de Antonio Santos [Cat. 173] 149



*Faflana © de sarzo de 1988¢24a internaciomel de la mujer®)
1leva 10 anoca de vivir en el *EZrdilienc Zepata® de nuestra
Tacultad de filesoffa y :tras,n frbel frutal gue plantamos
con los nifios de la escuela del STUNAM.EL érbol df flores de

color...¥ frutos color durazno.

e llama?
*tniliane Zapata® antea®jerdin cerrade®,jardin gque plantacos
nue cuidamos desde 1 21 de junio de 197...

’ , Luién lo insuguré?

El 2C de noviembre de 17H0 sscribimos sobre el pasto con clavelen

ERJEN. ¥ DlUmaon g jardin emiliano zapata

Claro gue escs *espacion felices*los habitan los.pljeuros!

*Sobre la casa de la risa* Por los quo auo
*Sobre la de la risa
un phjare :&on sus alas En al celda

por una I'lor

darfa un verso

Todo un poema

por un p&jaro

Y por lu voz de los quo amo
mi don entero de pocsia

¥l mundo es tan ligero
Gue £l no esth en su lugar
¥ tan alegre que no le hace falta nada.

(*De *Los pequefios justos*de Paul Eluard)

“Con sus ojos de todos los colores*

Lon sus ojos de todos los colores

l.as estrellas han tomado ¢l coler de la noche

e hay mis que estrellas en todos los amanececes

Y =l nacimiento de todas las estaclones del suefio.
(Faul Eluard)

= Anthony lhelp

“Al fondo de la luz*

Al fonde de la luz Ll verano se acuta .
fn la superficie de la lus de yué coler es la estacién oucva
Las aies e i 8ino de esperanza

(Paul Eluard) f § dt gz o delGl] aca L
Possla en Armas T dindh £ clng de H#éa’?{m&ﬁ Housale

secretarfa de la defensa de la luz : ¥ g £4a 1‘.-5
amigos de el Jardin Emilianc Zapata nitickies olla 2w 4

Facultad de Filosoffa y Letras, UNAM. il “‘;w..'ng{am 1%1. Jf&?@glm
.m‘}& f!&;ﬂ&”‘#'&u 7 1‘.

mgﬂf‘-"”“?‘ 7&&2- i

Carta dirigida a Antonio Santos en la que Alcira pide cooperacién para
150  cortar el pasto del Jardin Cerrado, ca. 1986. Cortesia de Antonio Santas

“Dia Internacional de la mujer”, 8 de marzo 1989. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 173] 151




La nina loba.
Poemas, notas

y obra grafica de
Alcira Soust Scaffo
(1958-1991)

”Escribir poemas! Y vivir? Dén

de?”, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust 153
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Fragmento del poema “Los nifios unidos” con anotacién que aclara: “Mi segundo poema
cuando vivia con la abuela Elvira y sus nietos... En su casa (de Reforma y Elba) empecé a

escribir poesia”, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Fragmento del poema “Los nifios unidos” con anotacién que aclara: “Este poema lo
escribi en casa de mi amigo el pintor Antonio Carmona cuando vivia en calle Sonora

esq. Chapultepec”, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de |la familia Gabard Soust 155
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Versién manuscrita del poema “Los nifios unidos”, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Fragmento del poema “Los nifios unidos” con anotacién que habla sobre su trabajo en Cine
Verdad junto a Miguel Barbachano, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust 157
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Hagnaoe la ronda
Girar y girar!
Ds la tierra al olielo
subiremos mis
Del bomTue a la mar
gorrer y cantar!
Hirenos! giremos!
sin nuncs parar!
Da la tisrra al oislo
del bosque a la mar!
Girar y girerl

Hézico,viernee 1T de samre de 1965.

Aloira Sonst Seaffe

“Hagamos la ronda girar”, 17 de marzo de 1969. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Fotocopia del poema “La nifia loba” con anotaciones donde explica que el poema lo habia
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“La nifia loba” con anotacién que dice “este es uno de mis primeros poemas”,
160  Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 214]
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Notas personales que dicen “Pregunto de un dentista. Lugar donde
vivir... Yall!!”, s.f. Cortesia de |la familia Gabard Soust [Cat. 5] 161
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Escrito en la cara posterior del poema manuscrito “Td no has muerto, Che” en el que
164  explica cémo conocié a Emilio Prados, Uruguay, 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust
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Escrito con el que acompafié la versién manuscrita del poema “Td no has muerto, Che”
en el que explica el envio de un telegrama al General Francisco Franco en 1970 con la
transcripcién de este poema, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust

165



vz ony VN D PP | o

166

s 5

7 no has muerte Ché \->‘§

T4 no hns musrto
Estf mierto Frando
Lo digspuso el wiento
71 mar ¥y la mar

]

J

L\

Py pusblo ¥ mi puesblo $

P no has masrto

atd muerto Franoo

~-
Lo gopd 1a Iuz
del loco manchego V«g'
de Goya del Greco

¥ del Hazareno ci
™l no has misrbo E
sth misrto Franco

Lo gepd la lusz —
Lo dispuso el viento

1 mar ¥ la mar

T pusblo ¥ mi pueblo.
nayo del 62

3
| _ T octubre del 67
ot T o}

3

“Ta no has muerto, Ché” fechado en 1962 y refechado en 1967, con anotaciones a mano
y dedicado a Juan Stack, ca. 1970. Cortesia de Maria Eugenia Martinez Stack [Cat. 43]

Fara Eml}io Frados

Th no has merto
(ghal

TG no We= musrto
Esth wuazta Frenco

Lo dicpusn sl viento
€l mar y la mar

Tu pueblo y mi pusblo

i no hes musrto
Esth mmmato Frenco
Lo cegh la luz

del loca Manchego
de Goya del Greco
y o8 Bl-fiazareno

Tii no: has muarto

Eath muerto Franco
Muerto.

Lo cegh la luz

Lo dispuso &} - viantc
El mar hils mar

Td pueblo-mi pusblo

Alecira boust 3caffo

Publicado en Ll Revists de le Universided
en el nimaro de ciciembre ae 1971.

“Td no has muerto, Ché” con anotaciones sobre su publicacién en 1971
en la Revista de la Universidad, s.f. Cortesia de Julio Dozal [Cat. 42]

167



,'. & ole L'cé/'-‘-,:.f ele f Te i?
4 = bzl = oo
L’i'[#n“.r i g Ué’, r“;l"t:' N, 9 7%-
Todo: be 2’ e s Ve !
T ide o, }-ﬂl *jx(lafn'pfi:' il

]'a.c{_' J.'_:! 4.}'._“ 'f|||, o v} L ]'(.;_() - _I ;/’I FJ"— I

L"f-{ £ iE "I r Err'i-\-..rf:l o -3{.{ "}"ﬁ--‘-:.rl = E ~ f

a* .
R Sl
t.-.l}{ £ .l[- CFY “'?h'.n-w-.’}"" s --"'*-'r---,f-:f
- olestas banee !
9 1w ad = 'VE"L#*“'LQ"@“‘F' -{}5\[,1?&-;
o gl e Daraag ! }’éa.ra:f
e e .
(s [;:-.LE_G.‘; . C’:"'l ‘;{ A*.I:*“L**lfﬂfxf

: 5] : -
(€N T:daﬁ- Tf.l '{ d ﬁ,l'ht{'/[a ; f# + A A o[H? j
f

s [
| At TE W = e
| { = )

[ ; n i
At atle c‘-e-ij- Wi '“.L:-:TL{'. : I|Lu-+ i

- e
dea Gfras’

i
|

“Ahora si que estoy perdida y ya...”, notas personales, 19 de abril
168 de 1969. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 26]

St _l?,../aw dhevsibe Qneoy U,Eq)
L -QWH/N dipde  auc 3«:*- Ctjv-.-.i A QPH
"”}‘-ﬁ-&ﬂ T m L -{7"5’ riﬂ{ﬂﬁ J- Jiata T;-vt% f-uﬂ—-,f‘f-(.«-
ok g TS W L 0 ‘
((2&.) fl'b.:.lfa I'.
- Wi&hﬂﬁaalm%wmt,?f

I'IV?' (48 (s devend L_, ULD‘}‘M& *

o ~cleeeees

la aveulina 3)”2"

'1?; J'-‘?H ] Q-h:-f'L M0

_:,{fuLUu. 10.}!-4;0‘- .M?Mﬂ-avt_ iy 8
Yo, V. km;ﬁg_““ % T
Yoboo Vitalo & : (_1:-352:;.,{{)
Mok el il - =

Ol onne e E

%IE '5.‘142'- ’Eﬂf;‘} E-I'L.mi—ﬁ 4 .ﬁeg’n A &

’-sc»Q- Hl-

ol et Bk P

[uaqoli J_’a{j.

“Sin lugar més o menos mio (dénde dormir)...”, notas personales,

12 de diciembre de 1968. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 22] 169

- . : —



Et’icn,g&uft}maﬁ.?” Lo
¢4 sol gl (il lme 7., Lute

Tore 4 Lowso tn olane
Tore § Lettro tn elw

Tewe Mi farca

Poema sobre el torero Paco Camino, dedicado a su amigo Carlos

170  Landeros, Uruguay, ca. 1991. Cortesia de la familia Gabard Soust

T

Cue el sol deja su borisonte
. Céngora

A mie padres
Angela y Aleiden

El rol deja eu horizonts
con incuietante Brillar
Por la sar de mil colores
Pescader sale & pescar

~“anto del mar en lar roces
=“anto del hombre del mar
.HM cue me tres el viemto
+“slado cante del mari

“Peces da il colores § —

~#11 colorse en la marl

~Fare mi mifia que llora

““amtar slegre cantar!

El sol vaelve s su horizomte
Cameado yu de brillap

Lor vientor duracanades
tifien de rejo 1a mar

=Llsate del msar em las recas
~Llinto del howbre del mar

=“lumto we me troe ol vienio
=“nleds 1lanto del mar

En ohea de la abuela Elvirs
on domingo.ess

Mecanoescrito del poema “Que el sol deja su horizonte” dedicado a Géngora
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Collage con fotografias de los carteles y de Alcira trabajando en ellos, ca. 1981. Cortesia de Carlos Landeros
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186  “Viva México”, ca. 1980, cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes “Viva Nicaragua”, 1980, cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes 187




188  “Tito, Yugoslavia”, 1980, cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes [Cat. 202] “Volver a nacer libre, Massera”, s.f., cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes [Cat. 203] 189




“Radio Universidaaad. Ventana abierta al mundo”, ca. 1980, cartel.
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Relato de Alcira sobre su salida del bafio de la Torre de Humanidades de la FFyL
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Notas personales con una cronologia personal de los lugares donde
trabajé Alcira Soust, s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 114]

mayo 14 dcl afio VIII de pocein en crmos!
da El Pépix({TFregmonto

Los hombrea cetén hochos para cntonderae L T—{ |
Fore comprendersc poarc eapmvitd 111i11] T
Tienen hijos gue scrén podrea de los hombros zrang
Tizncn hijos gin fucgo ni lugor
Quicnes - ‘inventoardn a los hombrae
Y 2 la naturaleszo ¥ & su patria
La do todos los hombraos
Lz de todos los tiempos

(estos versos de "El . Fénix! de Paul

Eluard
los tenin,dc una pdgina de "Bl Ma" con

un enezyo de Alaide Foppa,de la poenia
de Eluerd,....digo lo tenis pegmdo a<la

parcd del befio (del VIII....en cl 68)
pegedo con chepopote....junto otra pfigin

de "El Heraldo® con la insuguracidn de

1z exposicidn retrospectiva del meestro
Siqueiroa!....en sgosto del 6B!lay!yii
(en.sl Uuseo de Arte de nusstra Universid

egtaban...(cn el 68)cl Ingeniero Javier
Barros Sierrn ,Rector cntonces (en el 68)

de nuestra Univereided...el Mavstro Devi

Alfaro Siquéirocs...ol pooto Ledn Pelipe..
2l pintor Josdé Luis Cuuvnse,,..o0l escritox
Gerefa Cantdl,..ol poctamsestro amigo de
tonto!quanto! ticmpo Rubdn Bonifez KRuflo.
grocine a ellos que viiiVieron "gue viid
Youen,,..pera "lo guc cetdn hechos"...

e pare cntendorBel...pare comprendersd
v» o« PETE BREXSH!Y

{este cspacicooo®o0000, _  g&.. .dcdica

g los compaflcros macetros....;S0L!... Iogaﬁ
i...der...i...ded...aolgob de. %2l jardin gol--*
caerrado” sceretaria de 1o defomsa ﬂﬂn;,.-i" ac he¥

"d; la luz" "poceds on nrmes...estudi : ‘P_aﬁﬁ"' ca 18 ok 16.&&“EL
ontes du filosofia....y lutras! ..... E 1

Hoja volante de Poesia en armas con fragmentos del poema “El Fénix” de Paul Eluard y
el relato sobre la estancia de Alcira en el baio del octavo piso de Torre de Humanidades
en septiembre de 1968, s.f. Cortesia de la familiaGabard Soust [Cat. 223] 205
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Notas sobre la estancia de Alcira en el bafio de la Torre de Humanidades en 1968, donde lo nombra
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“Pepe” (lista de amigos con el nombre de Pepe), s.f. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 127]

Felnerog2] de 1969,

Jomf Luis!Cosvaw te hablf ayer despufe d mucho tieaps y td

complfas dices3d5 afosl!!!Y no me hablé Teodoro ¥ no me hab
B16 Bigel! T ya bastalchél voy a pasar a mfzuina 1o ds Forg
£00MET e ss».Y F& B0°los correveidilesl guienes son! yo méncaco

Notas para José Luis Cuevas, 27 de febrero de 1969. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 132]
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Las noches blancas
de Alcira Soust
Scaffo. Entrevista
con Carlos Landeros

Amanda de la Garza

“Soy Yoyontzin”, ca. 1980, cartel. Cortesia de Carlos Landeros. Foto: Cristina Reyes

En mayo de 2018 entrevisté en su domicilio al escritor y perio-
dista Carlos Landeros, quien fue uno de los amigos mas antiguos
de Alcira durante su larga estadia en México. El escritor no solo
fue un amigo cercano, sino que resguardd por mas de cuatro
décadas algunos de los carteles pintados por la poeta. Después de
varias encuentros, accedié a darme una amplia entrevista en la
que hablé de sus recuerdos sobre Alcira, su quehacer poéticoy
las preguntas acerca de su existencia. La entrevista deja entrever
los claroscuros de la relacidn a partir de un didolgo con el tiempo,
plagado de exaltaciones, y anécdotas, a veces intrsopectivas y
otras humoristicas, marcadas por el deseo de recuerdo y de com-
prender quién fue Alcira Soust Scaffo.

Amanda de la Garza Mata (AGM): Una de las primeras preguntas
que quiero hacerte, Carlos, es: jcual es el primer recuerdo que te
viene a la mente cuando piensas en Alcira Soust Scaffo?

Carlos Landeros (CL): Alcira Soust, verdaderamente es un perso-
naje que cada vez me sorprende mas porque, a tantos afios de
su muerte, voy descubriendo facetas de su vida que no conocia.
Me doy cuenta, por ejemplo, con las fotografias de cuando fue
modelo y que me ensefiaste el otro dia. No lo dudo nada, porque
era una mujer de porte elegante; en su juventud debid haber sido
interesante, atractiva. Su colorido era especialmente peculiar,
con su pelo cobrizo, sus ojos como color miel y una sonrisa fasci-
nante que cautivaba desde la primera vez. Pero del modelaje yo no
sabia nada.

Respecto a tu pregunta: eran los afios sesenta. Estaba de moda
un maestro de teatro que habia sido discipulo de Stanislavski. Se
Ilamaba Seki Sano, un japonés, que no sé por qué se autoexilid
en México. El trajo la escuela de vivencia —de la cual salié Lee
Strasberg (quien también fue discipulo de Stanislavski), por cuyo
taller de actores pasaron nada menos que Marlon Brando, Marilyn
Monroe, James Dean: puras figuras de primer nivel—; él hizo
escuela aqui y tenia su estudio en avenida Reforma, arriba del
Cine Chapultepec.

En ese tiempo estaba la Galeria Diana alli en el centro de
Reforma; en el taller se estudiaba actuacidn o direccién escénica.
Ahi fue la primera vez que vi a Alcira. Era un grupo muy sui géneris:
estaba Rosa Carmina, una rumbera que trabajaba en las peliculas
de Juan Orol; Barbachano, un productor de cine; Salvador Zea,
que formaba pareja de baile con una norteamericana muy guapay
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que era hermano de una actriz de la prehistoria del cine mexicano
que se llamaba Maria Luisa Zea; también estaban las Burdette,
Maria Douglas y Wolf Rubinsky. Esto te lo digo para que tengas
una idea del entorno y del ambiente donde conoci a Alcira.

Ella tenia el acento uruguayo que no perdié nunca, y se metié
al taller, yo creo que para experimentar porque no creo que haya

pretendido ser actriz nunca. El taller era tres veces a la semana.

Seki Sano nos pedia escoger una escena de alguna obra de teatro
para actuarla frente a él; Alcira y yo escogimos Espectros, una
obra de Henrik Ibsen; aqui en México la hicieron con Dolores del
Rio, César del Campo era su hijo. En esa ocasidn, Alcira era mi
madre y yo era su hijo. Sano nos paré luego luego en seco y nos
dijo: “iBueno, Alcira, pero usted es una madre muy coqueta, usted
no le puede hablar asi a su hijo!” Era la escena final de la obra,
cuando Osvaldo ya pierde completamente la razén, y Alcira, en
vez de estar alarmadisima, dice muy coqueta: “{Osvaldo, hijo mio,
¢qué os pasa?!” Uno tenia que aguantarle las regafiadas [a Seki
Sano] y mucha gente no volvia. Por ejemplo, a mi la primera vez
me dijo que hablaba como perro, que no se me entendia nada, y a
Alcira lo mismo.

Ella también le coqueteaba a Sano: “Ay, maestro, ;por qué cree
usted que...?”, y él le decia: “Bueno, pues porque no, porque no
sabe usted lo que es ser madre, ;no?”

Esa fue la primera impresién que yo tuve de Alcira, y a partir
de ahi se fundd una amistad que duré muchos afos.

Eramos un grupo de jévenes en el que habia estudiantes de
Filosofia y Letras... Estaba Roberto Paramo, un escritor que no
siguid escribiendo. Hizo, que me acuerde, dos libros: uno de
relatos, que se llama La condicidn de los héroes, y otro que se
llama El corazén en la mesa; él era también muy amigo de Alcira.
Por supuesto que ella vivié en su casa y por supuesto que también
a un tiempo determinado salié.

Alcira estaba llena de cualidades, en primer lugar porque tenia
una personalidad encantadora. Tenia una entrada para llegarle a
las personas, quien fuera.

Era una mujer educada, que tenia cultura... Porque estaba
mucho mas inclinada hacia la poesia francesa, a Baudelaire, a
Rimbaud, y con eso encantaba a la gente, siempre los traducia y
repartia esas traducciones como volantes impresos.

Teniamos una especie de club al que llaméabamos “la Bati-
cueva”, un departamentito alquilado, donde la heroina era ella
porque era la Unica mujer.
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AGM: ;Y quiénes estaban ahi?

CL: Puros estudiantes. Comprabamos una botella de vino del mas
barato y alguien llevaba una pizza o unas galletas. Disfrutdbamos
mucho porque leifamos poesia en voz alta y algin cuento corto
de Dostoievski, Noches blancas, y me acuerdo muy bien que nos
ibamos turnando el texto. Eran noches blancas, muy agradables,

y se pasaban las horas muy pronto. Fijate que me acuerdo de
Roberto Paramo, y estaba Fito... No me acuerdo quién mas, éramos
cinco muchachos y ella, el alma del grupo, la que nos reunia a su
alrededor, y siempre daba la apariencia de la alegria de vivir, como
dijeran los franceses, la joie de vivre, y la contagiaba. Era muy
positiva, enriquecia con su platica y sus conocimientos, sobre todo
de poesia. También le gustaba mucho el cine. Cuando la conoci,
todavia no estaba en total decadencia, como se fue cayendo.
Cayendo, no tanto en el sentido moral, porque siempre aparen-
taba... No sé si aparentaba. No creo: asi era. Nunca la vi amargada,
pero era una persona que siempre fue un misterio para mi.

No sé cuantas decenas de afios después, me enteré de que su
mama era maestra y que tenia una familia numerosa, ahora que
me ensefaste las fotos de sus hermanas. Siempre se envolvié en
velos y hélitos de misterio, creo que a propdsito, porque Alcira era
muy inteligente para ciertas cosas, pero no para llevar su vida.
En cierta forma era activista, pero yo no sé hasta qué punto o
cudl era su finalidad, porque un activista tiene un sentido politico
y yo nunca la oi hablar mal del gobierno, aunque si estaba incon-
forme con muchas cosas que veia, pero en general siempre era
positiva, decia: “;{Mira qué maravilla el cielo, che! jAhi esté la luna
y las estrellas!”, y “;Ya viste la exposicidn de...?” Tenia amigos
pintores como Guillermo Zapfe, que ya murid y era muy bueno,
y habia un Antonio Carmona, nunca lo conoci, pero también fue
amigo suyo. Ella sabia hacer amigos. También era muy amiga
de Luis Rius y de Pilar Rioja.

AGM: ;Y en esta relacién con los pintores...? Sabemos que fre-
cuentaba la Galeria Diana.

CL: Si, la de Rosita Garcia Ascot, que estaba a un lado del Cine
Chapultepec, en Reforma. Alli fue precisamente donde descubri
a Remedios Varo. Iba con Alcira, era una colectiva de Remedios
Varo, habia unos cuadros... Creo que era la Cazadora de estrellas
o no sé, y el cuadro mas caro valia siete mil quinientos pesos;
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para mi en ese tiempo era una fortuna, o sea, era imposible, pero
Alcira... Ella era amiga de Tamayo, de cuando estaba pintando el
mural del Museo de Antropologia, y le dijo: “{Maestro! Le ayudo
con su paleta”. Era una encantadora de serpientes, no le podias
decir que no. Y Tamayo le dijo “Si, claro”. Creo que de ahi le vino
su sentido del color, la facilidad de combinar los colores chi-
llantes. También escribia poesia. Yo no me acuerdo més que de La
gota de agua, porque ése fue su caballo de batalla durante mucho
tiempo, era como un cuento o un poema para nifos. También fue
novia del pintor Ramos Prida, que vivia en las Lomas de Chapul-
tepec, pero fue lo Unico que supe. Era hermética en cuanto a su
vida personal, no le gustaba hablar de eso.

Una vez estaba triste porque iba a ser el aniversario de la
independencia de Uruguay y queria ir a la recepcion, pero decia:
“Che, mira los zapatos que traigo, y mira el vestido”. Total que
le regalé unos zapatos. Me acuerdo muy bien, eran unos zapatos
de ante; luego ella me dijo que sabia coser y la llevé a una
tienda, escogié un shantl de seda azul pavo; se hizo el traje y
fue a la embajada. Todavia en ese tiempo, cuando iba con Seki
Sano, vivia en las Lomas, creo que con amistades, o le alqui-
laban un cuarto, pero todavia conservaba un estatus.

AGM: ;Sabias si trabajaba en esa época?

CL.: Desde que yo conoci a Alcira, no. Sé que trabajé en el ILCE.
Creo que se evadié en un momento determinado de su vida,
quiero imaginarme que ella misma se autoconstruyé otro mundo.
Vivié de la magnanimidad —por decirlo de una forma bonita— de
sus amigos. Vivié no sé en cuantas casas de amigos, hasta se la
endilgué a una de mis hermanas. Iba cayendo, cayendo... Habia
dias que se quedaba a dormir en los cafés que estaban abiertos
las veinticuatro horas. Ademas era muy soberbia, aceptaba pero
no aceptaba. Por ejemplo, la ropa no le importaba, ni el dinero, a
veces caminaba kildmetros para llegar a un lugar porque no tenia
ni para el camidn. Otras veces, por ejemplo, si le conseguiamos
un trabajo, lo dejaba plantado. En cierta ocasidn, estaba espe-
rando a que alguien le diera un aventén de San Jerénimo, y cual
seria su sorpresa que el ride se lo dio dofia Esther Zuno de Eche-
verria, que vivia por allg, y la trajo hasta donde venia. Total que
ella le ofrecié ser la directora del cineclub del Museo de Antro-
pologia. Por supuesto estaba entusiasmadisima, y por supuesto
también lo dejé.
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Yo siempre he sido muy aficionado a los toros y estaba de
moda uno de los mejores toreros de todas la épocas, Paco
Camino. Yo empezaba en el periodismo y escribia para E/ Dia, era
un periédico comunista; en ese tiempo todos los que estdbamos
en economia éramos comunistas sin saber lo qué era realmente
eso. El periédio no tenia seccién de deportes y tuve que con-
vencer a Enrique Ramirez y Ramirez: le dije que cémo era posible,
que aunque fuera un periédico comunista, si no tenia seccién de
espectaculos y deportes, era un periédico cojo. Total, lo convenci.
Hice la entrevista con Paco Camino y yo, para hacer una cosa
bonita. Le propuse a Alcira que escribiera un poema, sin haber
visto nunca una corrida de toros. Yo creo que si los hubiera visto
en la realidad se hubiera horrorizado... Ella vio en la televi-
sién a Paco Camino y le compuso un poema, creo que decia:
“Toro y torero en el aire / Toro y torero en el ruedo /Laviday la
muerte / El sol y la sombra/ Paco Camino en la arena.” Algo asi.
La nota decia: “Paco Camino. Entrevista de Carlos Landeros,
poema de Alcira Soust Scaffo”, y luego, intercalado, en lugar
de preguntas, venia una estrofa de su poema, y fue a decirle al
director que sobre su cadaver se publicaba asi.

Era muy soberbia, creia que era Sor Juana Inés de la Cruz. La
verdad, picoted todo, pero nunca se enfrenté a ella misma, era
una diletante en el sentido de que no concluyé nada. ;Dénde
estd su obra? Si yo no hubiera conservado bien esos [carteles]
perdidos —que se me habia olvidado que los tenia—.

Hasta ahora, que empezaron a revivir la memoria de Alcira,
que fue un personaje de novela. Qué bueno que venga este
homenaje para darle su justo lugar, porque hizo muchas locuras
bellas sin interesarle mas que su amor a la poesia, suamor ala
gente. Luego esa buscada —o no— autodestruccion.

Habia momentos en los que a uno lo hacia sentir culpable de
verla asi: traia los zapatos rotos, era “inayudable”. Por ejemplo,
mi mama la queria mucho; siempre venia a la casa, estuviera yo o
no. Comia con ella, le cortaba una flor del camellén de enfrente
o le compraba una bolsa de bolillos para llegar con algo, y mi mama
siempre le regalaba quinientos pesos. Me acuerdo perfecto de que
Alcira los guardaba celosa o descuidadamente en el zapato; podia
traerlos apachurrados semanas y yo creo que se le olvidaban.

Mis hermanas le regalaban abrigos, le regalaban cosas y se
le olvidaban. Pero eso si, llegaba a mi cléset y escogia la cha-
marra de antilope que a mi me gustaba, o sea que loca loca no
estaba. Después, en su estancia por la universidad se hizo querer
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y admirar por toda la gente que la tratamos. Al final también tuvo
una cosa que nos unié a todos. Aunque hasta la belleza cansa y
ante la imposibilidad de ayudarla... No se podia convivir con ella,
tenerla en casa: la tenias una temporadita, que a veces duraba
meses, pero en un momento determinado ya no, era imposible.

Tenia otras cosas muy positivas, como su gusto por la poesia,
por la literatura, por el cine, y su entusiasmo, fingido o no, yo
creo que era sincero en ese sentido: “{Pero, che, ;ya te fijaste?
Es una maravilla!” y “mi jardin de las rosas” en la universidad.
Le puso Jardin Emiliano Zapata. Un tiempo le dio por ponerle
asi, y como los jardineros la querian, le hacian caso. Era un ser
querible, pero al rato cansaba porque daba desesperacion verla
en las condiciones en las que sobrevivia, porque a veces no tenia
dénde dormir. Te digo, era una nédmada.

Yo le decia: “Alcira, ya regrésate a tu pais, ya disfrutaste
México, te gustd, tuviste tu beca, trabajaste en el IFAL, traba-
jaste para cosas de nifios... Aqui, si no te decides a algo, ya no
puedes...”, bueno, no le dije “a vivir como mendiga”, jverdad? Y
ella me respondia que cdmo volvia. Era una persona orgullosa y
tenia su caché, sabia cocinar, hacia lasafia, disfrutaba mucho el
vino. En ocasiones ibamos a ver a Ledn Felipe, me llevé dos veces
a visitarlo. Se le hacia un ente curioso: “Muchacha” [con pronun-
ciacion espafola]l, le decia él. “A ver, Ledn Felipe”, le decia ella,
porque se hablaban de tu. Iba a la funeraria que habia a un lado
de donde él vivia, creo que era en Antonio Caso... Pasaba con la
duefa de la floreria y le pedia un ramo de gardenias. Llegaba con
este hombre, y él: “Muchacha, muchacha”, era muy espafiol, era
un viejo ya.

Recuerdo por qué todos la queriamos, pero luego acabidbamos
por querer matarla. Un dia quise llevarla a un hotel que esté aqui
cercay me dijo: “ijPero vos, ;qué te creés?, ;que yo soy una pros-
tituta?!” Y yo le respondi: “Alcira, todos los hoteles son de paso;
de lujo o no de lujo, yo no te puedo meter aqui al de lujo, pero el
Polanco es muy bueno, ya te pagué ocho dias mientras buscas
algo”. Y ella: “iNo, che, pero vos qué creés!” Yo le dije: “Bueno,
pues pudrete y que te lleve el viento”. Yo pateaba hasta las llantas
de mi coche del coraje que me daba. Me enfermaba ya. Al final yo
ya no podia.

AGM: ;Supiste en qué momento entré en contacto con la univer-
sidad? ;Cuando empezé a ir a Ciudad Universitaria?
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CL: Fijate que no... En los sesenta. Ahi tuvo a Ruth Peza, una
persona que la protegié muchisimo. Yo sélo la conozco por telé-
fono, porque ella también se preocupaba mucho por Alciray a
veces haciamos coperachas. También estaba Annunziata Rossi.
Todos tratamos de ayudarla, de conseguirle trabajos dignos,
pero no tenia salida... No sé, no concreté nada en su vida. No
podria decir que fue un fracaso porque vivié a su aire, escogid
su camino. Es que era insoportable. Me acuerdo y me da coraje
todavia. Hasta la llevé con mi dentista cuando empezé a que-
darse sin dientes.

AGM: ;En qué época fue que perdié los dientes?

CL: ;Cémo te diria yo? Era pulcrisima en su persona. Aunque
sélo tuviera la ropa que traia puesta, se metia al bafio, se lavaba,
y aunque fuera mojada, se ponia la ropa asi. Por otro lado..., no
sé si llamarle autodestruccidn, porque ella no se sentia asi. Vivia
en una nube que ella misma se inventd. No sé quién fue Alcira...
Cuando vino estaba bien, vivia en las Lomas, y luego esa caida
deliberada. Anduvo con un amigo mio, antropélogo. Alcira, mas
que su belleza fisica, que tenia lo suyo, antes de que se convirtiera
en bruja, porque cuando se quedd chimuela sonreia asi [gesto
de taparse la boca] para no ensefiar los dientes... Yo la llevé dos
veces con mi dentista. Le dije: “Arréglele los dientes”, pero fue
dos veces y no volvié. A mi ya me enervaba. Se le ayudaba hasta
donde se podia, y no era una limosna a una pordiosera, era una
persona a la que se le queria y respetaba.

Ese don tenia Alcira, porque la queriamos, pero al final hay
amores que matan, que te hacen sentir mal, porque generan
impotencia de querer ayudar y no poder, porque no se dejaba.

AGM: Me platicaste, en algunos momentos, que Alcira era muy
discreta con su vida amorosa, pero tu has mencionado a algunos
novios o parejas que tuvo o que conociste en aquella época.

CL: Bueno, lker fue uno, no voy a decir el apellido porque vive

y para qué quiero herir susceptibilidades. Ademas de que oi las
dos versiones, la de él y la de ella. A Iker lo acompaiaba a hacer
trabajo de campo y ponian sus tiendas de campafia y todo. Iker me
contd... Entonces, si tu vas con una persona a un campamento,
vas a escarbar, a buscar, lo que hace un antropdlogo, a buscar
ruinas o restaurarlas o, en fin... Y si vas de compainiera, a la hora
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de acostarte, pues te metes a la misma tienda de campafia, ya
sabes a qué vas, ademas de buscar piedras y ruinas, el fin es otro,
¢no? Y salié huyendo. Yo le preguntaba a Alcira: “Bueno, ;cuél es
tu problema sexual, fisico?” Yo pensaba que como no tenia senos,
o no se le veian, quiza ese era el problema. No sé, siempre se iba
por las montafias de Ubeda, te envolvia y no te contestaba.

Me impresionaba mucho que tenia unas manos muy fuertes,
como troncones, y sus piernas eran boludas. A pesar de ello,
nunca perdid cierto aire de una gente venida a menos. Cuando
la conoci, ya era madura, pero todavia tenia dientes. Era atrac-
tiva, era una mujer que tenia charm, que atraia a hombresy a
mujeres, quiza no para la cuestién sexual, pero tenia su encanto,
su fascino, como dicen los italianos. Luego, ese desparpajo, que
tenia mucho interés y a la vez demostraba lo contrario, dejaba sus
pinturas... No son pinturas, son carteles, como tu dijiste, que son
crayones, ;no?

AGM: Si, crayones, pasteles y acuarelas. Mezclaba varias técnicas.

CL: En ellos ves la mente de Alcira, en sus soles, sus girasoles.
Y luego vuelve a la infancia, que ademas no es la infancia, porque
esto también lo han hecho pintores muy grandes, de ponerle
letras y fechas y ese tipo de cosas. Vuelve un poco a ser maestra,
a ser infantil. Tiene un talento que no llegé a cuajar.

Alguna vez le ofreci publicarle un libro con sus poemas, porque
tenia muchos contactos en ese tiempo, pero no se logré: era como
una negacion, huia.

Luego sus Chaplin: eran unos collage con Charles Chaplin,
sobre papel blanco, con leyendas que a mi nunca me gustaron.
Sus carteles, si; incluso hay algunos que me siguen gustando y
creo que si le van a gustar a mucha gente porque la pintura es sui
géneris, ;no?

AGM: ;Alcira te platicé de cuando quedd encerrada en el baio?

CL.: Si, si, que afortunadamente habia agua. Alcira fue todo un
personaje, ;pero qué hay detras del personaje de Alcira Soust?
Eso es lo que a mi me hubiera gustado saber. Nunca pude, y mira
que soy muy curioso y me gusta llegar a fondo, como entre-
vistador que he sido, pero nunca pude... PlaticAbamos calles y
callesy calles. Yo le decia: “Bueno, por qué no te regresas?” Fue
cuando me comenté que le habia dicho a su familia que se habia
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casado, que les habia mandado la invitacién, pero que finalmente
no se habia casado con Ramos Prida. Finalmente no sé... Todos
nos haciamos lenguas de cudl era la personalidad real de Alcira 'y
de qué huia. Porque era una huida también de si misma, o de su
pais o de su familia o... No sé, era una persona que si es un perso-
naje de novela, nada mas que yo ya estoy muy viejo y no tendria
la paciencia de... Porque Bolafio toca la personalidad como dato
anecddtico en su libro ese de Amuleto, que la menciona algunas
veces, pero...

AGM: Y en Los detectives salvajes.
CL: ;Ah, si? ;También ahi?

AGM: Si, unos fragmentos en donde habla de ella como la madre
de la poesia mexicana.

CL: jPues en la madre! Porque yo no creo que sea la madre de
nadie, porque de su poesia... A ver, jtienes algin poema de ella?
La gota de agua...

AGM: La gota de aguay otros poemas que escribid.
CL: Fijate que de esos no me acuerdo. ;Son buenos?

AGM: Algunos son interesantes. Y, bueno, tuvo mucha relacion
con los infrarrealistas a partir de los talleres de Punto de Partida
que habia en Casa del Lago. ¢ Tu supiste que tomaba talleres en
Casa del Lago o que tenia este vinculo con estos poetas jovenes
de los setenta?

CL: ;Quiénes son?

AGM: José Vicente Anaya, Roberto Bolaiio, los infrarrealistas que
estaban en contra de Octavio Paz, de David Huerta, de toda esta
tradicion de poesia.

CL: Como te decia al principio, hay muchas cosas que no supe de
ella, por ejemplo, nunca me dijo que habia trabajado en el Audi-
torio, en el ILCE, en la Direcciéon General de Educacion Audiovisual.
Cdémo empezd su cuesta abajo... No sé, no sabria cémo defi-
nirla, si como activista, como poeta; no sé, porque no conozco
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su obra. Me acuerdo nada mas de La gota de agua. Creo que lo
mas importante fue su intencién de darnos a conocer a poetas a
los que quizé de otra manera no hubiéramos tenido la curiosidad
de adentrarnos. Ahora con su exposicidn, que va a ser todo un
éxito, me voy a llenar de sorpresas, sobre todo porque su recuerdo
todavia esté vivo en gente clave del mundo intelectual mexicano.
Ahora, politicamente, Alcira... Yo no sé si ella alguna vez realmente
creyd o tuvo alguna ideologia. Si era... contestataria, pero muy sui
géneris: renegaba de los burgueses, pero era burguesa, porque
nunca se resigné a ser una mendiga. Me encantaria que toda su
vida, todo el esfuerzo que hizo... El punto clave seria saber en qué
momento se resquebrajé como persona.

AGM: ;Cuéndo dejaste de ver a Alcira?

CL: No sé. No sé cuantos aflos mas estuvo en México, pero llegd
un momento en que desgraciadamente todos los amigos que
teniamos en comun ya no queriamos saber nada. Todavia cuando
me pidieron cooperacidn en el primer intento de comprarle el
boleto para Uruguay, pensé: “Bueno, pues si tiene su familiay
aqui anda dando lastima...” Después la gente se aburre o tiene
otras prioridades, o piensa: “Bueno, ya conozco su nimero, no
puedo hacer naday ‘adids, Nicanor’”. La dejé de ver bastante
tiempo antes de que se fuera.

AGM: ;Seria al principio de los ochenta, fines de los setenta?

CL: No, no, yo todavia la vi después, la llevaba a las fiestas de fin
de afio.

AGM: ; Tuviste contacto con ella cuando se regresé a Uruguay?

CL: No, perdi todo contacto. Ahora que lo pienso, le perdi la pista.
Una vez, en avenida Reforma, la llevé en mi coche... Aqui ade-
lantito, al Hotel Polanco. Habia acordado una semana y no quiso
quedarse. jAhi si me dio una rabia! Annunziata y yo habiamos
alquilado un departamentito con teléfono, luz, todo pagado, con
agua caliente, cerca de la universidad, y Annunziata tampoco es
una mujer rica, es maestra e investigadora de la UNAM. Entonces
quedamos en que los dos le pagariamos la renta los meses que
pudiéramos. Y no quiso. Que no era de la estatura de su vida. No
era facil, no era facil.
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No sé qué mas quieras que te cuente porque se trata de ver lo
mejor de Alcira, pero me pediste que te diera mi opinién de lo que
vivi, y también hubo cosas muy bonitas como lo de la juventud,
la Baticueva, su entusiasmo por mostrarnos y darnos a conocer a
los poetas franceses, la pintura, su entusiasmo por la vida.

AGM: Mencionaste el cine como una influencia muy importante
o algo que disfrutaba mucho Alcira. ;Alguna vez fueron juntos al
cine? ;Qué cineastas mencionaba Alcira que le interesaban, le
gustaban, le emocionaban?

CL: Fue la época del cine italiano, estaba de moda desde la pos-
guerra. Vimos juntos 8 72 (1963) de Fellini, al final de la pelicula
le pregunté: “;Tu le entendiste algo?”, y me dijo: “jAy, che, pues
estoy confundida!”, y le dije: “Pues yo estoy confundidisimo, yo
no entendi nada”. Luego vimos Las noches de Cabiria (1957),
con Giulietta Massina, una pelicula muy conmovedora también
de Fellini, y vimos La strada (1954). Eso seria en los sesenta.

Lo que es chistoso es que yo no me acuerdo de haber ido con
ella nunca al teatro, aunque el teatro es lo que a mi me gusta.

AGM: ;Y los poemas que Alcira repartia, digamos, las traduc-
ciones o sus propios poemas... en la Baticueva, por ejemplo, los
lefa en voz alta o declamaba?

CL: No, los declamaba y los llevaba... En ese tiempo se usaba el
mimedgrafo y yo creo que ahi en la universidad la dejaban imprimir.
Se llevaba con Ricardo Guerra, que fue un tiempo director de la
Facultad de Filosofia y Letras, mi maestro y amigo. Sin embargo,
ahora que lo analizo, Alcira no profundizaba en nada. Era como una
mariposa flotante: luminosa y bonita, pero cuando uno trataba de
profundizar, se salia también volando, asi como mariposa.

AGM: Me contaste este episodio de la exposicién de Remedios
Varo, que la conocié también. ;A Leonora Carrington la conocié?

CL: No, yo fui muy amigo de Leonora Carrington, pero no, no
creo que la haya conocido. Alcira conocia mucho a los maes-
tros de la universidad. No sé si a Garcia Ponce. Una vez yo fui a
un taller de Juan Garcia Ponce en la FFyL que era sobre Proust,
porque a mi me llamaba mucho la atencién, pero me impresioné
mucho que a Alcira no le interesara Proust.
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AGM: ;Crees que la poesia mexicana le interesara a Alcira o en
realidad no?

CL: No creo. Nunca me dijo: “Mira esto de Rosario Castellanos”, o
de Pita Amor. A decir verdad, no recuerdo. Entonces, quién sabe.

AGM: ;Supiste de la amistad que tuvo con José Revueltas, por
ejemplo?

CL: jNo! Me lo estas descubriendo ahorita.
AGM: El le dedica a Alcira dos paginas en Juventud y revolucidn.
CL: i{No me digas!

AGM: En donde dice que la amaba, no con amor sexual, sino con
un amor profundo.

CL: Admiracién, seria. Todo eso yo no lo conozco de Alcira. Yo
creo que no fue mi tiempo. Ademas, a quién no conocié Alcira en
México de ese mundo. Fue un talento desperdiciado, en vez de
entusiasmarse con conocer a tanta gente famosa, y no famosa...
Llegaba a la gente que ella queria.

AGM: ;Cual es la ultima imagen que tienes de ella?

CL.: Esto me ha caido muy bien para lavar mi conciencia, porque
por mucho tiempo me senti muy mal conmigo: culpable. ;De
qué? De quererla ayudar y no poder. De ayudarla a tener una casa,
un departamento, un trabajo fijo. Decidi borrarla de mi mente.
Ahora me da mucho gusto porque Alcira me dio mucho. Ahora
que lo veo a la distancia, hago consciencia de los autores que me
descubrié, me hizo ver otro mundo, porque yo era muy joven, y
ella... Pues mas sabe el diablo por viejo que por diablo, ;no? Alcira
no sé cuantos afos tendria. La recuerdo ya madura, vieja, pero no
decrépita, como se fue después rajando.

Me gustaria haber sabido qué pensaba ella de si misma, y
si creia que era poeta o pintora o qué, quién era... Era muchas,
muchas cosas, ¢pero quién era realmente Alcira Soust? Esa es
una buena pregunta.
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Alcira Soust Scaffo,
la deshabitada

Barbara Jacobs

Alcira en la casa de descanso de su amiga Maria Adela, Cuernavaca, 1956. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 54]

La sonrisa de Alcira cuando la conoci era de distancia y de aban-
dono. Al sonreir, al hablar, se cubria los labios con los largos y
huesudos dedos de la mano derecha y miraba de lado. Apenas un
saludo a quien la detuviera en los pasillos de la Torre de Humani-
dades de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
apenas dos o tres palabras. Terminaba la década de 1960 y me
gustaba verla detenerse de huipil blanco, bordado con figuras
rojas, o de blusa blanca y reboso rojo intercambiar algin comen-
tario, siempre amable, casi alegre, con quien la hubiera inter-
ceptado en su camino un maestro, un alumno, un empleado, en
su paso un tanto leve, sin peso, como de alguien que camina
sobre las aguas, sin direccién, pero ciertamente como en su casa.
Nunca hablé con ella, pero muchas veces la oi platicar con algin
amigo en comun, en una especie de ceceo, como de quien carece
de dientes, y muchas veces mas la vi caminar en silencio, del-
gada, alta, de fleco, el pelo entre amarillo y naranja, fino, sedoso,
estirado hacia atrés, de ojos verdes como deseosos, pero por
alguna razén incapaces de brillar. Su acto heroico de ayudar a
escapar a los universitarios y luego esconderse en un bafio
—-cuando en septiembre de 1968, a un mes de que empezaran las
Olimpiadas en México, el ejército irrumpid y ocupd durante doce
dias Ciudad Universitaria— y permanecer ahi oculta, sola, hasta
que el ejército salid y ella pudo ser liberada, escuélida, consumida,
con agua en el organismo pero sin ningdn alimento ni elemento
mas, insomne: una aparicidén que los maestros encontraron
encogida en un rincdn, los brazos alrededor de las rodillas, méas
resignada que asustada; su acto heroico, digo, se coreaba dia-
riamente, admirativamente, entre los muros de la universidad y a
la intemperie, en los jardines, entre todos, visitantes, maestros,
empleados, estudiantes, incluso entre los recién ingresados,
que entraban para estudiar y conocer no sé si sélo alguna de las
carreras de humanidades —filosofia, historia, psicologia, historia
del arte, o letras—, o si también, y tal vez con mas empefio, con
mas riesgo, la vida. Veiamos pasar a una heroina, ajena a su con-
dicidn, ajena al inesperado honor, ni siquiera segura de haberlo
hecho suyo ella misma, sin proponérselo, por supuesto sin creer
que lo mereciera. Una maestra, una poeta, una escritora, con
aspecto posible de bailarina que hubiera sido, con manos posibles
de consumada pianista que hubiera sido. Una artista, una dibu-
jante, una mujer que yo veia por los pasillos de Humanidades, de
alla para acd, de acé para all3, entrar a algun salén de clases, salir
de algun salén de clases, en el dia, en la tarde, en la noche; un
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personaje de quien no volvi a saber nada méas cuando yo misma
me retiré de la universidad, con un titulo bajo el brazo y también
equipada, o especialmente equipada, con un sinnimero de expe-
riencias, tantas que me podrian alcanzar, como me han alcanzado,
por lo pronto, para medio siglo de recuerdos que elaborar, que
rescatar del olvido, como la memoria que guardo de Alcira, o Mima
Soust, segun la nombraba su familia.

A lo largo de estos cincuenta afos, de vez en cuando me he
preguntado qué habria sido de ella, como me pregunto por las
caras, por las frases, por los gestos, los movimientos o los episo-
dios que se me presentan espontaneamente de alguien del pasado
a quien nunca volvi a ver, de quien nunca volvi a saber nada mas.
A veces, como en el caso de Alcira, personas a las que conoci
apenas pero que, por lo visto, mas conscientemente o menos
conscientemente, depositaron una impresiéon en mi recurrente,
como para recordarme que dejaron atras algo pendiente, a ver
si algun dia yo encontraba lo que era, o de qué se trataba, afios y
anos después. Lo confio a ti, en ti lo encomiendo, me informan
esas imagenes, esos sonidos del pasado que de tanto en tanto
se me muestran en el presente. A ti te encargo que lo descifres,
cuando puedas, que lo inscribas en el aire, en el agua o en una
piedra, en donde puedas, como puedas, pero de forma imbo-
rrable, de manera memorable. Que a ti no se te vaya a escapar.
Atrapalo. Examinalo bien, con tus cinco sentidos, desde todos
los angulos, en las horas de vigilia y en las horas de suefio. Asi es
como, a manera de mandato, la sonrisa distante y abandonada de
Alcira se me presenta y me emplaza a seguir su pista. A desen-
trafar su mensaje, descifrarlo, dilucidarlo, despejarlo, desenma-
rafiarlo, volverlo claro, transparente; una esfera de cristal Unica,
especial, cargada de sentido y de significado, irrompible, sellada
para siempre, aun cuando cayera al fondo del mar.

En un archivo vi una imagen de la institucion en la costa norte
del Rio Negro, en Chileno Grande, Uruguay, en la que Alcira
dio clases por primera vez a los veinte afios, en 1944. Es una
casa de dos pisos, con techo oscuro de dos aguas, blanca, en
medio de un jardin. No hay nadie a la vista, pero hay arboles y
pasto, y muy visiblemente un camino curvo de piedra, de seguro
muy recorrido, muy transitado, y al fondo, encima, se ve el cielo de
un dia invernal, gris; las ramas de algunos arboles han perdido sus
hojas y estan desnudas, en espera de la llegada de la primavera,
que era una primavera austral. No se alcanza a ver la puerta, pues
el tronco de un frondoso arbol queda en primer plano y, como
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si la resguardara, como si la amparara, la tapa. Pero en cambio
veo que las cortinas de algunas ventanas rectangulares estan
abiertas, recogidas a los lados, y supongo, aunque no se ven,
que por lo tanto las habia en todas, porque de otro modo no
podia ser, simplemente no podia ser. Intuyo que las cortinas,
blancas o del color que fueran, pesadas, de no sé qué material,
lana, algoddn, lino o manta, acogedoras eran; sumamente pro-
tectoras, absolutamente hospitalarias. De otro modo no podia
ser. En esa casa, con esa chimenea, esa especie de faro, de guia
a través del frio y de la oscuridad, no cabia descuido de ningln
tipo, en todo caso ésta es la impresidn que la fotografia me da.
Una escuela, como con espiritu de hogar; una escuela, como con
espiritu de refugio. Para estudiantes, pero también como para
peregrinos o desamparados.

Otra imagen que vi me comprobé que Alcira, probablemente
tras titularse, fue presentada en sociedad, como las hijas de
familia de antes, aqui'y alla, elegantemente ataviadas, de vestido
largo de seda o tafetan, escotado, hecho a la medida, exclusivo;
trajes que las jovenes debian saber portar, como debian saber
portar el sombrero o el collar de perlas alrededor del cuello o
los guantes que les cubrian los antebrazos. Esta presentacion
en sociedad, aparte de tender precisamente a lo que alude su
definicién, hablaba de jovenes damas con promesa y solamente
a las jovenes con promesa. Porque pareciera que las jévenes que
no prometian nada, es decir, segun el destino que sus padres les
auspiciaran, sencillamente no eran presentadas en sociedad.
Desatendidas, ni habrian de casarse, ni habrian de sobresalir en
nada en particular en su vida, larga o corta. Estaban o habian sido
encaminadas a vivir en calidad de mujeres comunes y corrientes,
se diria que andénimas, se diria que pasajeras y olvidables. Pero
Alcira a los 28 afos, entonces, con promesa, de la que podia
esperarse algo, grande o no tan grande, pero algo indudable-
mente. Bella, educada, preparada, de pelo dorado, ocre, del color
del nombre de la poblacién en la que nacid, Durazno.

Por las paginas que llegué a leer suyas, sé que se desenvolvia
tanto en espafiol como en inglés y francés, y me parecié leer
también algin poema o alguna carta o alguna anotacion suya
en italiano, en portugués, al margen. La portada que vi de un
libro suyo para nifios —que ella misma escribid, ilustrd, formd,
encuadernd y até en la orilla con un corddn delgado, encima del
anguloso y limpio dibujo de un arador de perfil, inclinado sobre
su rastrillo, la cabeza agachada contra el pecho, al centro de una
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mancha de tinta roja— muestra, quizas a manera de titulo, o de
principio de vida: “Abramos con la reja y con la pluma los surcos
de la tierra y de la mente”. Fue su tema, después de todo: la edu-
cacion del espiritu para aprender y para saber vivir.

No conozco nada mas de la vida de Alcira desde el momento
de su titulacién y su presentacién en sociedad, a los veinte afios,
hasta su llegada a México en la década de 1960, cuando a sus
cuarenta y tantos afios, con una beca de la UNESCO, dejé atras
el Uruguay. Habria de quedarse en México alrededor de treinta
afos. El trabajo que vino a hacer fue en el campo de la educa-
cidn, especificamente en comunidades indigenas y campesinas,
y su primera estancia fue en Patzcuaro, en el lacustre estado de
Michoacan. Al final del curso escribié un ensayo en el que hace
énfasis sobre la importancia de la recreacion en el desarrollo de
la personalidad, la forma de ser, la forma de conducirse. Lei que
Alcira consiguié una extensién de su beca y que, en esa oca-
sidn, la dedicé a estudiar muralismo con Rufino Tamayo. En un
momento dado, entre 1953 y 1957, se casé con un médico, no sé
de qué nacionalidad, del que se separé a los dos afios. En ade-
lante, y a medida que se iba quitando de encima la capa prome-
tedora con la que habia salido trajeada de Uruguay, vivid y trabajé
en Ciudad Universitaria en la Ciudad de México, de una manera
cada vez mas acorde a una forma de existencia diferente, por
llamarla de algin modo, del estilo de vida al que la habian desti-
nado sus padres y sus maestros. De una manera que esos padres
y maestros habrian calificado de no prometedora, por llamarla
de algliin modo. Pareciera que en esos treinta afios que vivid en
México hubiera ido floreciendo, por decirlo asi, o aflorando en ella,
quizas sin su consentimiento, como por iniciativa propia, otrao la
verdadera Alcira Soust Scaffo, la verdadera Mima Soust; otra o esa
Alcira que —por las circunstancias, especie de hoyo negro en algin
punto de su pasado— fue orillada a personificar. Esa Alcira en la
que habria de irse transformando, precisamente cuando dejé
atras no tanto a su gente, su pais y sus costumbres, no tanto los
olores de Uruguay, los sonidos, su comida y sus vistas, no sdlo el
empleo de maestra en el que empezé a desarrollarse y en el que
se desarrollé unos diez afos, ni tampoco solamente cualquier
otro componente uruguayo imaginable, tangible o intangible,
sino, con exactitud, cuando cerré la puerta tras de siy dejé atras
para siempre la Escuela Granja nimero 43 de Chileno Grande,
en la costa norte del Rio Negro, en la cual daba clases, sin duda
con la mejor disposicién a enfrentar la vida y desenvolverse en
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ella con paso firme, con seguridad en si misma y, quizas, incluso
con un costal lleno de ilusiones; ilusiones y disposicién que,
pareciera, la vida le fue menguando y disminuyendo, que la vida
le fue negando, dificultando y entorpeciendo, hasta terminar por
despojarla de ellas por completo, arrebatarselas por completo,
robarselas. De ahi que Alcira empezara a ver de lado y sobre todo
a ver hacia atras; a imaginar que, sin saber por qué y sin saber
cémo, de pronto habia sido despojada de esa disposiciény de
esas ilusiones con las que habia empezado a desenvolverse en

el trabajo y en la vida, y que el viento que la despojé de ellas las
habia ido a consignar, a empacar, en un balil verde en el centro
del sétano, por lo demas vacio, de la Escuela Granja nimero 43
de Chileno Grande, un subsuelo que alojaba y custodiaba a toda
prueba el tesoro del origen entero y prometedor de la vida de
Alcira. Pareciera que el ball, verde como sus ojos, la llamara, a
la distancia, al correr del tiempo, pero como lo haria un eco; un
llamado inasible, que Alcira oia cada vez con mas fuerza, desde

la especie de exilio en que habrian de consistir sus casi cuarenta
afios en México; lo oia, lo oia llamarla, veia el baul del que ema-
naba el eco —el eco y algo més—, sabia de dénde procedia, de
dénde provenia, sabia en dénde nacia y miraba de lado y miraba
hacia atras buscandolo, tras su pista, pero incapaz de asirlo, de
alcanzarlo. Probablemente, durante esas cuatro décadas en las
que fue cada vez mas integramente una deshabitada de si misma,
se sofid mil veces estirando el brazo, pero enteramente incapaci-
tada de alcanzar el baul verde que contenia su promesa de vida.
Probablemente, cada vez con mas frecuencia, se veia imposibi-
litada de destaparlo, de adentrarse en él, de hacerse nuevamente
de la si misma que el exilio involuntario, inimaginable, en el que
vivia, cada vez mas desorientada, habia saqueado y desvalijado;
un destino que la desposeyé de si misma, que la destituyé de

si misma, que la desheredd. Un destino desconocido que la dejé
anulada, impedida, sin armas. Un destino indocumentado que la
dejé como desautorizada a vivir.

Desarmada, en una palabra, era por completo incapaz de
hacer frente a la vida diaria. De ahi que, quizas en especial a
partir del episodio de 1968 en el que habia sido victima y heroina,
no lograra arreglarselas sino como iba pudiendo. Dormia aqui'y
alla, comia sobras, o cualquier alimento al que sus amigos la invi-
taran. Sé que hacia traducciones, sé que, cuando no los ofrecia a
la redaccién de algun suplemento literario, repartia sus poemas
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a quien se los recibiera, le dieran o no a cambio unas monedas,
que por supuesto ella no pedia. Escribié en inglés un poema a
Charles Chaplin. Escribié en francés un poema a Paul Eluard.
No se sabe cédmo, pero entre sus pertenencias, escasas, minimas,
se encontrd una carta original a Ledn Felipe, firmada por el Che
Guevara. La gente a su alrededor la queria, se sabe. La acogian,
la ayudaban, aunque, a medida que se fueron cansando de ella,
la empezaron a evitar, a desviar, al menos durante algunas horas,
por temporadas, quitarsela de encima. “ni modo, —dirian—, yo
también me tengo que cuidar a mi mismo”. Habia dejado de tener
el menor empleo fijo. No lograba mantener el plan, o el horario,
de los cursos que conseguia dar. Seguia en la universidad, pero
sin plaza, deambulando, deambulando, cada vez mas erratica, mas
errante, una vagabunda cada vez més vaga.

Por fin un dia tuvo una idea y logré echarla a andar. Se trataba
de una especie de jardin de nifios que organizé en el campus de
la universidad. Lo llamé “Jardin cerrado Emiliano Zapata”. Enca-
minaba a los nifios a defender la luz, a escribir poesia siempre
en armas. Se roded de nifos. Les leia cuentos, los entretenia, se
divertian juntos, se querian, se acompafiaban. Entrelazados, Alcira
se revitalizé durante un tiempo y, durante un tiempo, breve, fugaz,
la pasé bien, mejor que nunca. El bienestar duré hasta que el
malestar, el desorden, el fastidio, el descontento volvid a inva-
dirla y a enredarla. Habia vuelto la desilusién, habia regresado la
incognita, qué hacer, cémo, para qué. Si cuando habia empezado
a tener problemas con los dientes, cuando habia ido perdiendo uno
tras otro, en dos ocasiones sus amigos habian reunido y le habian
entregado fondos y recomendaciones para que se hiciera arre-
glar la dentadura —y Alcira habia usado los fondos para comer—,
ahora sus amigos, siempre con las mejores intenciones, lo que
idearon para salir en su auxilio fue conseguirle, igualmente en
dos ocasiones, el ingreso a instituciones psiquiatricas. Entraba
mal y salia, se podria decir, por lo menos igual de mal. Se podria
decir que se le habia olvidado cémo complacer a los demas o
gue habia dejado de importarle si complacia o fastidiaba a los
demas. Habia empezado a tropezarse con quien caminara en el
sentido opuesto al suyo, pues se le habia olvidado cumplir con la
ensefanza civilizada de ceder el paso a los demas, fueran quienes
fueran. Habia empezado a desvariar. Deliraba, supongo, dispara-
taba, desatinaba en cuanto salia de sus labios, en cuanto decia. Lo
que decia se parecia a los dibujos a tinta —de una estrella de cinco
picos, no vi ninguna de seis, o de cualquier figura— con los que
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llenaba los margenes de los poemas y de las cartas que escribia a
maquina. Nombres y nimeros de teléfono, garabatos, lo que fuera
pero que en todo caso nada tenia que ver con la carta o el poema
que llenaba, que mancillaba, se podria decir. Asi sucedia con lo que
salia de sus labios, sonidos, palabras, de forma desarticulada,
como enloquecida, ceceos incomprensibles, salpicaduras. Sélo

al referirse a un ball verde pronunciaba con claridad, inteligible-
mente, incluso casi intencionalmente. Sin embargo, el ball verde
no le decia nada a nadie que la escuchara articular semejante
visién. Nadie podia adivinar, imaginar o aventurar a qué podria
querer aludir Alcira con tan misteriosa frase. Como consciente de
las dudas que despertaba al hablar del badl verde, decia y repetia
la palabra ilusiones y, al calificarlas de perdidas, en francés, reia.

Los dos hospitales psiquiatricos en los que fue internada
llevaban nombres de santos o religiosos y por lo menos uno de
ellos se ubicaba en una calle o colonia con nombre de santo.

La Clinica San Rafael era uno, el Hospital Fray Bernardino era el
otro, ambos en las cercanias de Ciudad Universitaria. Segun la
religion cristiana, San Rafael, del siglo xv —llamado como uno de
los tres arcangeles— fue uno de los tres patrones del peregrino.
En hebreo su nombre significa “Dios sana” o “medicina de Dios”,
y hoy en dia la palabra hebrea equivalente a médico es rofe, con
la misma raiz que Rafael. En arabe, se llama Israfil. En todo caso,
para los coptos también era el designado para encargarse de los
enfermos y los heridos. Por otra parte, Fray Bernardino fue un
religioso italiano, también del siglo xv, que igualmente se dedicd
a cuidar a los enfermos.

Pues bien, aunque protegida bajo el manto sacro de estos
dos santos centenarios avocados a curar a los enfermos, con
tan buena mano o con tan buena estrella que curaban incluso a
los casos perdidos, o que acababan incluso con epidemias tales
como la peste, Alcira no salié curada ni del San Rafael ni del Fray
Bernardino. Ante lo cual sus amigos, que no querian sino el bien
de Alcira, dispusieron que entonces quiza lo mejor para ella,

a esas alturas ya en sus sesentas, era que regresara a Mon-
tevideo, donde la recibirian los parientes que le quedaban por
alla. Maniatada por las circunstancias, Alcira accedid a sacar un
pasaporte en la Embajada de Uruguay y, con una carta expli-
cativa que sus amigos escribieron, dirigida a su familia, accedié a
subirse al avidn y viajar. La expresidn de su cara en la fotografia
del pasaporte dice todo lo que se podria decir del estado en que
se encontraba. Sin huella de sonrisa, asustada més que resignada.
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La expresion del que siente ser un estorbo, la sensacién de que el
momento de enclaustrarse, replegarse, confinarse, en su propia
ausencia habia llegado.

Comoquiera que sea, durante los primeros meses de regreso
entre los suyos procurd, hasta donde la carencia absoluta de
voluntad podia hacerla procurar nada, adaptarse a su nueva
situacioén, y permitid, hasta donde la carencia absoluta de buena
disposicidn podia hacerla permitir o permitirse nada, que su gente
la ayudara a sobrevivir hasta que, aunque poco a poco, fue rom-
piendo también ese ultimo vinculo que le quedaba con el exterior y
con los demas y, tras algunos afos de los que lo Unico que se sabe
es que vivié en la poblacién Colonia del Sacramento, al fondo
de una calle estrecha, flanqueada por muros de piedra cargados de
bugambilias, se trasladé a la cama de un hospital a dejarse morir,
sola, sin vestigio de ilusidn alguna, ni en su sangre ni tampoco
en el morral artesanal mexicano de lana verde como sus ojos —de
pronto cerrados para siempre—, usado, ajado, agotado, que le
colgaba del hombro cuando atravesé el umbral de la entrada a su
ultima morada, en el que los médicos y las enfermeras y, sin duda,
el personal de limpieza, buscaron y hurgaron, unay otra vez, al
derecho y al revés, unos, otros, con anteojos, con intuicién, con las
mejores intenciones, palpando su fondo y sus costuras, palpando,
palpando, con dedos sensibles en busca de algo, por favor, lo que
sea, pero en el que no encontraron nada, nada en lo absoluto, es
decir, absolutamente nada.
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marzo 4 de 1979 .Pﬁ%da LI m&n(cw} ‘
Faculfad de Filosofia y Letras,
ALCIRA S0L

Alcira sol
haz que tus rayos saguen el agua
para alimentar al jardin cerrads,

Alcire sol
cubre con tue mance la tierra,
para abonar la tierra nueva.

Cubre con tus latras

el invernaderc de las plantasj
con las armas de la poesia

& aguellos gue lo manchan,

Cubre con tu pelo

la sombra de mis flores
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Aleira sol,Aleira luna
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Poema “Alcira Sol” de Rubén Meyenberg y declaracién sobre Poesia
256  en armas, hoja volante de Poesia en armas, 4 de marzo de 1979

Jardin Cerrado

Elsa Cross

para Alcira Soust Scaffo

Un solo dltimo rayo

pasa entre los muros

hasta la copa del joven pino,
cuchilla de luz en el césped,
brillo fugaz en el cristal

del salén desierto.

Entre este instante

y aquel en que la sombra

se desliza bajo la piel del aire,
los péjaros

habitantes del pino
enmudecen.
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Semblanza

ALCIRA SOUST SCAFFO

(Durazno, 1924—Montevideo, 1997) Fue poeta y activista. Aunque
se formé inicialmente como maestra, Alcira participé en talleres de
teatro, programas de radio y realizé diferentes tareas cinematogra-
ficas durante su estancia en México, donde radicé entre los afios
cincuenta y los ochenta y donde sostuvo relaciones cercanas con
personajes destacados de la vida cultural.

Publicé algunos poemas en el suplemento Diorama de la Cul-
tura de Excélsiory en la revista de arquitectura Calli. Si bien nunca
publicé un poemario, es autora de una vasta obra poética, de entre la
que destaca el proyecto Poesia en armas (1972-1991), hojas volantes
mimeografiadas que repartia entre la comunidad universitaria;
también realizé ejercicios de poesia visual a través de numerosos
carteles pintados en diferentes técnicas.

Militante desde su estancia en la Facultad de Filosofia y Letras
(FFyL), Alcira formo parte de la resistencia en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM) durante la ocupacion militar en 1968 y
también lo hizo en otras luchas sociales, como las huelgas sindicales
de los afios setenta y el movimiento estudiantil del Consejo Estu-
diantil Universitario (CEU) en los ochenta, asi como su apoyo a los
movimientos antiimperialista y el apoyo a los exilios sudamericanos.

Fue musa y figura mitica para varias generaciones de jovenes.
Roberto Bolafio, su amigo personal y quien pertenecié al grupo de
vanguardia los infrarrealistas, asentd el mito sobre Alcira en dos de sus
novelas: Los detectives salvajesy Amuleto.

< Alcira junto a un arbol plantado por ella en honor a Uruguay en el internado Lazaro
Cérdenas, Morelia, Michoacéan, 1953. Cortesia de la familia Gabard Soust [Cat. 62] 259




Catalogo

Todas los materiales son cortesia de
la familia Gabard Soust y son autoria
de Alcira Soust a menos que se
especifique lo contrario.

Los materiales estan ordenados
por ntcleos, los cuales a su vez estén
ordenados por tipo de material,
seguido de orden alfabético.

Hasta el momento de cierre de
esta lista se estaban formalizando
los convenios de donacién para
conformar la Coleccién Alcira
Soust Scaffo, en el Centro de
Documentacién Arkheia, por lo
que en un futuro cercano, todas la
entradas pudieran ser parte de dicha
coleccién.

Por razones que se escapan
al trabajo editorial, se incluye un
apartado adicional con piezas que se
incorporaron al final de esta lista de
obray no estéan ubicadas en el nicleo
al que pertenecen.

MALGRE TOUT
[A PESAR DE TODO]

1. Juan José Arreola

Lectura del poema “La nifia loba”
poema de Alcira Soust Scaffo, leido
por Juan José Arreola, s.f.

Audio

157”7

Coleccién particular

2. Entrevista a Alberto Hijar, Aimée
Wagner, Julio Dozal, Jorge Velasco y
Guadalupe Ferrer, mayo 2018
Entrevista: Amanda de la Garza 'y
Antonio Santos

Fotografia: Juan Luis Veldzquez
Edicidn: Juan Luis Veldzquez y
Xicoténcatl Santana

Video HD

5’13” [Extracto]

Produccién MuAC

3. “‘Faim’ de Rimbaud”, Poesia en
armas, 1973

Hojas volante. Impresién en
mimedgrafo, 1 pagina

28 x21.5cmc/u

4. “Llegaré ala luna”, s.f.
Tarjeta manuscrita

9x5cm

5. “Pregunto de un dentista!...”,
1957-58

Manuscrito

14 x 10 cm

6. “Hoy hace muchos afios murié mi
hermano...”, s.f.

7. “iLineas en fuga!...”, 1971
Manuscrito

21.5x14cm

8. “Addénde anidar?/Ya no hay ay!
Luna! ..., jueves 29”, s.f.

9. “Alegria de los dioses (ya he
cambiado bastante)”, 1969

10. “Asesina/Porqué? Eres la
Asesina de tu...”, martes 2 de enero,
s.f.

11. Boceto de carta dirigida al
director de la UNESCO, 1969

12. Bocetos de vestidos, s.f.

13. “Epigrafe”, 1969

14. “Fecundando lunas”, s.f.

15. “La luna redonda”, s.f.

16. “La palabra...”, 1968

17. “Los nifios unidos en ronda
cantan!”, s.f.

18. Notas, jueves 20, s.f.

19. Notas manuscritas de poemas
publicados, s.f.

20. “Proyecto para un libro de
Rimbaud?”, s.f.

21. “Que golpeé el martillo”, s.f.
22. “Sin lugar més o menos mio
(dénde dormir)...”, 12 de diciembre
de 1968

23. Sobre con anotaciones, s.f.
24. “Soy | Yo, s.f.

Manuscritos

28 x21.5cmc/u

25. “La flecha de oro del arquero
divino...”, s.f.

Mecanoescrito

21.5x14cm

26. “Ahora si que estoy perdida y
yal...”, 19 de abril de 1969

27. “Cancién a Ledn Felipe un espafiol
y poeta amigo del viento”, s.f.

28. “C’est la victoire de la poésie/
Malgré Tout” [Es la victoria de la
poesia/A pesar de todo], 23 de enero
de 1970

29. “Con Pablo y plenos poderes”, s.f.
30. “Federico! A las cinco de la
tarde...”, lunes 15, s.f.

31. “Hagamos la ronda girar y
girar...”, 17 de enero de 1969

32. “Hoy en sabado 26 de julio y brilla
el sol hoy!...”, 26 de julio de 1969

33. “Quién sin sembrar recogié
cosecha que no sembré...”, s.f.

34. “La creacion de Rodolfo Nieto”, s.f.
35. “Lalunallena. En el azul la luna
dibujada”, s.f.

36. “La limpidez no se mancha...”, s.f.
37. “Lair dans lair qui aspirent” [El
aire en el aire que anhela], s.f.

38. “L’amor che move il sole e laltre
stelle de Dante” [El amor que mueve el
soly las otras estrellas de Dante], s.f.
39. “Que el sol deja su horizonte,
Goéngora”, s.f.

40. “Td no has muerto”, s.f.
Mecanoescritos

28 x 21.5cm

41. “La gota de agua y el caracol”, s.f.
Mecanoescrito, 4 paginas

28 x 21.5cm

Cortesia de Maria Eugenia Martinez
Stack

42. “Ti no has muerto”, 1971
Mecanoescrito

28 x 21.5cm

Cortesia de Julio Dozal

261



43. “Ta no has muerto”, 1967

44. “A quién corresponda”, s.f.
Mecanoescritos

28 x21.5cmc/u

Cortesia de Maria Eugenia Martinez
Stack

45. Listados, 28 de julio de 1969
46. “«América Latina empieza a
tener cara» O. Paz...”, s.f.
Mecanoescritos con anotaciones a
mano

28 x21.5cmc/u

PEDAGOGIA DE LA BELLEZA

47. Entrevista a Sulma Soust Scaffo
(hermana de Alcira)

Montevideo, Uruguay, 2009
Entrevista, fotografia y edicién:
Agustin Fernandez Gabard y Gabriella
Bugallo

Video SD

6’417

Cortesia de Agustin Fernandez
Gabard

48. “Elegante reunién de damas
en el Jockey Club”, s.d., Ciudad
de México, 1957

Recorte de prensa

18 x 18 cm

49. “Modelaron vestidos...”, ca. 1958
Recorte de prensa
12x8cm

50. Tarjeta navidefia firmada por
Alcira, Patzcuaro, 1952-1953
12x15cm

Autor no identificado
51. Retrato de Alcira, ca. 1940
Fotografia. Plata sobre gelatina
Sx4cm

52. Alcira junto a un grupo de
personas, ca.1957

53. Alcira y familiares frente a un
arbol, 1948

Fotografias. Plata sobre gelatina
6x8cmc/u

54. Alcira en Cuernavaca, ca.
1955

Fotografia. Plata sobre gelatina
6x9cm
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55. Alcira en el campanario de
la Iglesia de Dolores, ca. 1956
56. Alcira con grupo de
voluntarias del Hospital

Infantil de México en la fuente
de Prometeo en Ciudad
Universitaria, Ciudad de México,
ca. 1955

57. Alcira y Blanca en partido del
Penarol, ca. 1945

58. Foto con Guillermo
Santibafez y familia en La
Piedad, Michoacan, 1954

59. Mima en Bariloche, ca. 1945
Fotografias. Plata sobre gelatina
6.5x9.5cmc/u

60. Alcira, Sulma y Gloria, ca.
1941

Fotografia. Plata sobre gelatina
8x6cm

61. Alcira en Patzcuaro, ca. 1953
Fotografia. Plata sobre gelatina
8x7cm

62. Alcira con arbol que

planté en honor a Uruguay en
Patzcuaro, Michoacan, 1953
Fotografia. Plata sobre gelatina
9x7cm

63. Sulma y “Mima” (Alcira
Soust Scaffo) en el jardin de
casa, 1948

Fotografia. Plata sobre gelatina
9.5x6.5cm

64. Sulma y “Mima” en jardin de
casa, 1940

Fotografia. Plata sobre gelatina
10x7cm

65. Alcira sosteniendo bandera
de Uruguay en el CREFAL, 1952
Fotografia. Plata sobre gelatina
10 x15cm

66. Alcira en Ixtapan de la Sal,
1956

Plata sobre gelatina
12x9.5cm

67. Alcira, Sulmay Gloria, ca.
1945

68. “Chinita”, Juana, Sulma,
Hilda, Gloria y “Mima”, s.f.
Fotografia. Fotografias
coloreadas

13x18 cmc/u

69. Alcira con grupo de alumnos
y maestras, Durazno, Uruguay,
ca. 1947

70. Alcira trabajando con
filminas en el ILCE, ca. 1956
Fotografia. Plata sobre gelatina
15x 20 cm

Cortesia de Marinella Echenique

71. Despedida organizada por
maestras antes de la partida

de Alcira a México, Durazno,
Uruguay, 1952

Fotografias. Plata sobre gelatina
18 x23cmc/u

72. Carta de Alcira a su hermana
Gloria, 29 de diciembre de 1955
Manuscrito

25x15.5cm

73. Carta de Alcira a remitente
desconocido, s.f.

Manuscrito

26 x18 cm

74. Carta de Alcira a su hermana
Gloria, 16 de marzo de 1953

75. Carta de Alcira a su hermana
Gloria, 7 de marzo de 1955

76. Carta de Alcira a su hermana
Gloria, marzo de 1957
Manuscritos

28 x21.5cmc/u

77. Carta de Alfredo Lepro, Secretario
de la Presidencia de la Republica
Uruguaya, dirigida a Alcira Soust
Scaffo por su labor como directora de
la Escuela rural n® 45 de Cerrezuelo,
Uruguay, 5 de mayo de 1947
Mecanoescrito

22.5x16.5cm

78. Portada de documento del ILCE, s.f.
Mecanoescrito
28 x21.5cm

79. Carta del Prof. Lucas Ortiz

a Alcira Soust Scaffo, sobre las
gestiones de su regreso a Uruguay,

9 de noviembre de 1953

80. Carta del Prof. Lucas Ortiz a Alcira
Soust Scaffo donde le recomienda
volver a Uruguay, 29 de abril de 1957
Mecanoescritos. Copias de exhibicion
Biblioteca Lucas Ortiz Benitez,
Centro de Cooperacién Regional
para la Educacién de Adultos en
América Latina y el Caribe

81. Carta del Prof. Lucas Ortiz

a Alcira Soust Scaffo, sobre la
publicacién de su tesis en el CREFAL,
10 de febrero de 1955
Mecanoescrito. Copia de exhibicién
Biblioteca Lucas Ortiz Benitez,
Centro de Cooperacién Regional
para la Educacién de Adultos en
América Latina y el Caribe

82. Telegrama de Alcira Soust
Scaffo al Prof. Lucas Ortiz en la
que acepta correccién de la tesis
de la Especializacién en Educacion
Fundamental, 6 de abril de 1955
Telegrama. Copia de exhibicién
Biblioteca Lucas Ortiz Benitez,
Centro de Cooperacién Regional
para la Educacién de Adultos en
América Latina y el Caribe

Alcira Soust Scaffo
83. Cuadernillo “Los tres
chanchitos”, 1945
Libro infantil tridimensional
dibujado y coloreado a mano
24 x 39 x 15 cm
Cortesia de Marlene Yacobazzo

84. Tapete bordado, ca. 1945
Textil bordado a mano

43 x50 cm

Cortesia de Marlene Yacobazzo

EL DON DE LA UBICUIDAD.
ALCIRAY EL MUNDO CULTURAL

85. Insercién en el periddico de
Jornadas Culturales Salvador Allende
de la “Casa de Chile en México”, s.f.
Recorte de prensa

M x17 cm

86. Inserciéon pagada en periddico,
conciertos de Alfredo Zitarrosa

en auditorios de la Universidad
Auténoma Metropolitana (UAM) con
anotaciones manuscritas, s.f.
Recorte de prensa

26 x16 cm

87. Luis Guillermo Piazza
“Siete dias definiéndome”, s.f.
Recorte de prensa
21.5x15cm

88. Boleto del cineclub PECIME,
18 de mayo de 1965

Cartulina con anotaciones
manuscritas

5x9cm

89. Cineclub de Economia, “La edad
de oro”, ciclo Bufuel, auditorio Justo
Sierra, Ciudad Universitaria, 18 de
noviembre de 1970

Volante. Offset

14 x 21.5cm

90. Cine club del cuc, Ciclo de cine
italiano, s.f.

Volante. Offset

18 x 23.5cm

91. Boleto del Museo de Arte
Moderno, s.f.
7x13cm

92. Concierto de Stephen

Bishop Kovacevich, pianista, con
anotaciones al reverso, s.f.

93. Cineclub de Economia, décimo
aniversario, presenta Fenémenos,
Auditorio

Che Guevara, FFyL, UNAM, s.f.
Programas de mano. Fotocopias
33x21.5cm

94. Figura recortada de fotografia de
Chaplin, s.f.

Fotocopia

17 x 6 cm

95. Colectiva de pintura en la
Galeria de Arte Mexicano,

11 de septiembre de 1978
Invitacién a exposicién

14 x 21.5cm

96. Exposiciéon de Fernando Flores
Sénchez en la Galeria Chapultepec,
1970

Programa de mano

20 x12cm

97. VI Temporada de Conciertos
Universitarios de la Orquesta de la
Universidad, Director Eduardo Mata,
Teatro de la Ciudad Universitaria
Anexo a Arquitectura, 1969

98. Conciertos de la Orquesta de

la Universidad, Programa Anual,
Director: Gerald Tatcher, 1969

99. Concierto estudiantil de

musica de cdmara con guitarra del
Conservatorio Nacional de Musica,
diciembre de 1972

100. xviil Temporada de Conciertos
Universitarios de la Orquesta de la
Universidad, 1970

101. “Beattlemima”, 1968

102. Jazz y Bossanova Jazz 71,
Festival Musical del Afio U. S.F./
Brasil, Teatro de Bellas Artes, febrero
de 1971

103. Exposicién Escuela de Paris en el
Museo de Arte Moderno, julio de 1966
104. Exposicién Confrontacién 66 en
el Museo del Palacio de Bellas Artes
con anotaciones, 1966

105. Orquesta Sinfénica del Estado
de México, Director huésped
Francisco Savin, s.f.

106. Recital de musica de los

siglos xvi y xviI, Teatro de la Ciudad
Universitaria Anexo a Arquitectura,
con poema manuscrito, 1965
Programas de mano
21.5x14cmc/u

107. “La historia del zoolégico”
de Edward Albee, Seminario de
Experimentacidn Teatral, con
anotaciones manuscritas, s.f.
Programa de mano

22x17 cm

108. “Fui a la Em de Italia”, s.f.
Programa de mano con anotaciones
manuscritas

25.5x18 cm

109. Concierto de Alfredo Zitarrosa
“Cantor del hombre”, Sala
Nezahualcdyotl, abril de 197 9
Programa de mano

43 x 28 cm

Autor no identificado
110. Arriba: Macario Matus,
Roberto Bolafio, Mario Santiago
Papasquiaro, Orlando Guillén,
Alcira Soust Scaffo. Abajo: Julian
Gdémez y Bruno Montané, Casa
del Lago, Chapultepec, Ciudad
de México, 1975
Fotografia a color. Copia de
exhibicién
Cortesia de Bruno Montané
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111. Alcira Soust Scaffo con
Rufino Tamayo frente al mural
Dualidad (1964) en el Museo
Nacional de Antropologia, 1964
Fotografia. Copia de exhibicién

112. Consuelo Karoly

Lucero Andrade y Alcira, ca. 1975
Fotografia en b/n. Copia de
exhibicién

Cortesia de Consuelo Karoly

113. Tarjeta de agradecimiento a
Bolafio, 25 de marzo de 1975
Tarjeta manuscrita

10x5cm

114. Lista de trabajos de Alcira entre
1956 y 1974, ca. 1974

Tarjeta manuscrita

20 x14cm

115. Autor no identificado
Letra de la cancién Help de los
Beatles, s.f.

Manuscrito

21.5x14cm

116. Jaime Sabines

Carta a Rubén Bonifaz Nufio en la
que le habla sobre Alcira, 17 de julio
de 1978

Manuscrito

28 x 21.5

117. “Ayer - Dolce Vita!”, s.f.

118. Carta de Alcira a Bruno Montané
[no enviada], ca. Mayo-junio de 1978
119. “Espirales de alambre (...) Qué
estupidez”, 1965

120. Lista de actividades: “Buscar la
carta para Garcia Marquez...”, s.f.
121. Listas de actividades diarias
“Cartas por escribir a Bruno Montané
y Roberto Bolafio...”, s.f.

122. Lista de amigos y cineclub del
CcuG, s.f.

123. Mensaje para Roberto
[Retamar], 24 de abril de 1969

124. Notas con citas y poema (Jesus B.
y Gay, despojar a la musica de lo que
no es esencial), 4 de enero de 1966
125. Notas en las que Alcira
menciona a Luis Guillermo Piazza

y a otras personas, s.f.

126. Notas que recuerdan los
cumpleafios de amigos,

2 de marzo de 1969
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127. “Pepe” (Lista de amigos con el
nombre de Pepe), s.f.

128. Poema “Tu no has muerto”
dedicado a Emilio Prados, 18 de
diciembre de 1962 y refechado en
1970

129. “Y le llevé Rayuela, ya no lo
necesito...” s.f.

Manuscritos

28 x21.5cmc/u

130. Carta a Salomé Bolafio [no
enviadal, ca. Febrero-marzo de 1978
Manuscrito

28.5x16.5cm

131. Boceto del cuento-poema
“La gota de agua y el caracol” con
Chaplin dibujado, s.f.

Manuscrito y dibujo en tinta sobre
papel

85x17 cm

132. Notas para José Luis Cuevas,

27 de febrero de 1969

133. Notas y poema “Que tu sangre
con mi sangre formen un rio”,

23 de julio de 1966

134. “«Reunién>» de Ida Vitale”, s.f.
135. “Ser hombre es aventurarse”, s.f.
Mecanoescritos

28 x21.5cmc/u

136. “Al dia siguiente de oir a
Neruda...”, s.f.

Mecanoescrito con anotaciones
manuscritas

28 x 21.5cm

“TEMPORADA EN EL PLATILLO
VOLADOR” SEPTIEMBRE DE 1968

137. Entrevista a Alberto Hijar, Aimée
Wagner, Julio Dozal, Jorge Velasco y
Guadalupe Ferrer, mayo 2018
Fotografia: Juan Luis Velazquez
Edicién: Juan Luis Velazquez y
Xicoténcatl Santana

Video HD

5°04” cm [Extracto]

Produccién MUAC

138. Entrevista a Alfredo Lépez
Austin, Ciudad de México, agosto
2009

Entrevista, fotografia y edicién:
Agustin Fernandez Gabard
Asistente: Antonio Santos

Video HD

5’59” [Extracto]

Cortesia de Agustin Fernandez
Gabard

139. Ledn Felipe

Coleccidn “Voz Viva de México”,
UNAM, 1960

Edicién discografica en vinilo
31x31cm

Coleccidn particular

140. Ledn Felipe

“Poemas mayores. De versos y
oraciones de caminantes. Qué
lastima” en voz de Ledn Felipe
Coleccidn “Voz Viva de México”,
UNAM, 1960

14°59”

Direccidn de Literatura de la UNAM y
Fonoteca Nacional

141. José Revueltas

“Gris es toda la teoria 117, México 68.
Juventud y Revolucidn, México, Era,
1984, 2da edicién, pp. 77-78
Fragmento dedicado a Alcira

142. Exposicion retrospectiva a David
Alfaro Siqueiros en el MucA de la
UNAM, 1967

Catélogo de la exposiciéon. Offset
Acervo bibliografico del Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC

143. Poesia en Armas dedicada a
Ledn Felipe, s.f.

Hojas volante. Impresién en
mimedgrafo, 3 paginas

28 x21.5cm

Cortesia de Maria Eugenia Martinez

144. Programacion de Radio
Universidad de México, “El
extranjero” con notas manuscritas,
2 de diciembre de 1967

145. Programacién de Radio
Universidad de México con notas
manuscritas “Ventana abierta al
mundo. Uruguay...”, 23 de marzo de
1967

Folletos

21.5x17cmc/u

146. “Au soleil”, 19 de abril de 1968
147. “Bonjour le soleil...”, s.f.

148. Carta a José Revueltas, s.f.
149. “Leopoldo, nunca llegues a la
locura...”, ca. 1969

150. Notas sobre “el platillo
volador”, s.f.

151. Notas sobre su cautiverio en el
bafio de la Torre de Humanidades,
30 de marzo de 1969

152. “Mi temporada en el
infierno...”, s.f.

153. Notas dedicadas a Romeo
Gonzélez Medrano, s.f.

154. Poema dedicado a José
Revueltas “Pepe de ver salir él-sol...”,
2 de octubre de 1969

155. Poema “Et c’est I’heure 8
poéte...”, 18 de mayo de 1968

156. Relato de la salida del encierro
en el baifio de hombres del piso

8 de la Torre | de Humanidades,
septiembre de 1968

157. “Y claro que aqui hay lugar
para el amor...”, dedicado a Roberto
Escudero y José Revueltas, s.f.
Manuscritos

28 x21.5cmc/u

158. Agenda diaria y poema “Malgré
Tout”, 2 de mayo de 1968
Manuscrito, 2 paginas

28 x 21.5cm

159. Notas sobre el cautiverio de
Alcira en el bafio de la Torre de
Humanidades. “Viva el amor! Viva
la vida, escrito con chapopote en el
bafio de hombres del 8° piso de la
Torre de humanidades mientras el
ejército estaba en el parque...”, s.f.
Manuscrito sobre hoja
mecanoescrita con poema

28 x21.5cm

160. “Hola! Radio Universidad! Eres
td Miguel!...”, 30 de enero de 1969
Mecanoescrito con notas
manuscritas

28 x21.5cm

“GANARAS LA LUZ”

161. Entrevista a Alberto Hijar, Aimée
Wagner, Julio Dozal, Jorge Velasco y
Guadalupe Ferrer, mayo 2018
Fotografia: Juan Luis Velazquez
Edicién: Juan Luis Veldzquez y
Xicoténcatl Santana

Video HD

5’31” [Extracto]

Produccién MUAC

162. Ignacio Cristébal

Merino Lanzilotti

La culpa la tuya, 1976

Taller de cine de la carrera de
Literatura Dramética y Teatro,
Facultad de Filosofia y Letras

de la UNAM

16mm transferido a digital
Digitalizacién: Filmoteca de la UNAM
31’50” [Extracto]

Cortesia de Ignacio Cristébal Merino
Lanzilotti y Filmoteca UNAM

163. Radio UNAM

“Ventana abierta al mundo”,
programa dedicado a Uruguay
Conductor: Claudio Obregén
Productor: Rall Lépez Malo y Alcira
Soust Scaffo

Fecha de transmisién: 8 de enero
de 1969

29°59”

Cortesia de Radio UNAM

164. Autor no identificado
“Secuestraron a una escritora en la
UNAM”, El Dia, 20 de marzo de 1983
Recorte de prensa. Copia de
exhibicién

Cortesia de Antonio Santos

165. Juan Lezama

Columna “Bajo la Rueda”,
Unomdasuno, 31 de marzo de 1983
Recorte de prensa. Copia de
exhibicién

Cortesia de Antonio Santos

166. Rosario Garcia Crespo,
Antonio Moysén

“Alcira Soust ya fue liberada”, carta
a Correspondencia, seccién de
Unomasuno, 4 de abril de 1983
Recorte de prensa. Copia de
exhibicién

Cortesia de Antonio Santos

167. Antonio Carmona

Portada de la carpeta dedicada a
Arthur Rimbaud, Poesia en Armas,
1973

Offset

Cortesia de Julio Dozal

168. Pelicula La culpa es tuya de
Ignacio Cristébal Merino Lanzilotti,
1973

Inserto del programa de mano

18 x 13 cm

169. Alberto Hijar
“Ofendida sin turno”, Revista
Acracia, mayo-junio, 1983
Impresién en mimedgrafo,

2 ejemplares

21.5x17.5

Cortesia de Cecilia Olivares

170. “Jornadas de la cultura
uruguaya en el exilio”, 1977
Cuadernillo. Offset
21x21cm

Cortesia Julio Dozal

171. Poesia en armas, 1978-1986
Hojas volante. Impresién en
mimedgrafo y fotocopias
(23)28 x21.5cmc/u
(2)35x21.5cmc/u

Cortesia de Julio Dozal, Antonio
Santos, Maria Eugenia Martinez
Stack y la familia Gabard Soust

172. Poesia en armas sobre
las lecciones de consejeros
universitarios y técnicos, s.f.
Hoja volante. Impresién en
mimedgrafo

28 x 21.5cm

Cortesia de Julio Dozal

173. Poesia en armas, 1971-1988
Seleccién cronolégica de hojas
volante. Copias digitales

Cortesia de Julio Dozal, Antonio
Santos, Inés Campos, Jorge Martinez
Stack, Maria Eugenia Martinez Stack
y la familia Gabard Soust

174. Acta del Consejo Técnico de la
FFyL con anotaciones de Alcira, 1983
Fotocopia

Cortesia de Julio Dozal

Autor no identificado
175. Abel Rodriguez, Domingo
Arce, Ruth Peza, Carmen Nava,
Margarita Moreno, Alcira Soust
Scaffo en la constitucién del
SUNTU, fotografia de la revista
Lux, num. 299, septiembre-
octubre de 1979
Fotografia. Copia de exhibicién
Cortesia de Ruth Peza

176. Alcira con la generacion
del Colegio de Geografia de la
FFyL, 1981

Fotografia. Copia de exhibicién
Cortesia de Gerardo Reza
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177. Angel Miquel Alcaraz
Fotografia del cartel “Adivina
adivinador quién sera Rector”, 1980
2 fotografias. Copias de exhibicién
Cortesfa de Angel Miquel Rendén

178. Arturo Fuentes

Reunién de la plenaria del Consejo
Estudiantil EU en |a sala del Consejo
Universitario con carteles de Alcira
al fondo, 1988

Fotografia. Plata gelatina

21.5x 28 cm

Cortesia de Antonio Santos

179. Andrés Garay

Roger Bartra, Alcira Soust, Santiago
Lépez Medrano y Daniel Cazés en el
didlogo CEU-Rectoria en el auditorio
UDUAL, noviembre de 1986
Fotografia. Copia de exhibicién
Cortesia de Antonio Santos

180. Jorge Omar Garcia Hidalgo
Morelos Torres, Alcira Soust Scaffo y
Renato Gonzélez Mello sosteniendo
un cartel pintado por Alcira. Marcha
del Parque de los Venados a Ciudad
Universitaria, contingente de la FFyL,
UNAM, 11 de diciembre de 1986
Fotografia. Copia de exhibicién
Cortesia de Jorge Omar Garcia
Hidalgo

181. Fotografias del Jardin Cerrado
Emiliano Zapata, s.f.

Fotografias a color y notas
manuscritas de Alcira

Cortesia de German de la Vega

182. Notas “Cambiar chapa del Jardin
Cerrado...” y lista de oficios dirigidos
a las autoridades universitarias,

15 de agosto de 1974

183. Notas de actividades
relacionadas con la remocién de su
nombre e imagen de la pelicula La
culpa es tuya, s.f.

184. Notas sobre trabajo en la UNAM
(“No hay contratos del 777), s.f.

185. Notas sobre el Jardin Cerrado y
la Secretaria de la Defensa de la Luz,
ca. 1977

186. Notas en las que Alcira reclama
por aparecer en los créditos de

La culpa es tuya, s.f.
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187. Notas en las que Alcira
menciona al “Cachumbambé”, s.f.
Manuscritos

28 x21.5cmc/u

189. “Este jardin es para los pgjaros...
MAESTRO JORGE A VIVO”, s.f.
Manuscrito sobre cartulina

50 x32cm

190. Autorizacién de alta de Alcira
del Hospital Fray Bernardino, 26 de
marzo de 1983

191. Carta del Abogado General de
la UNAM al Dr. José Moreno de Alba,
en la que se informa que Alcira fue
internada en el Hospital Psiquiatrico
Fray Bernardino, 25 de marzo de 1983
Mecanoescritos

28 x21.5cmc/u

Cortesia de Antonio Santos

192. Recibo de pago por $500 pesos
firmado por Alcira Soust Scaffo,
Facultad de Filosofia y Letras,

2 de agosto de 1974

Mecanoescrito

21.5x14 cm

193. Notas en las que Alcira
menciona a Pablo Gonzélez
Casanova, s.f.

Mecanoescrito con anotaciones
manuscritas

28 x 21.5cm

ALCIRA, LA FLECHA Y EL SOL.
POESIA VISUAL

194. 26 Julio. Cuba Moncada, s.f.
Cartel. Pastel y plumén sobre papel
59 x82cm

Coleccién Carlos Landeros

195. Amigos del Jardin Emiliano
Zapata, Secretaria de Defensa de |
a Luz, Poesia en Armas, Filosofia

y Letras, UNAM, 1980

Cartel. Plumén y pastel difuminados
con agua, trazo con lapiz de color
sobre papel

81.5x 58 cm

Coleccién Carlos Landeros

196. Chile, Salvador Allende 11 de
septiembre de 1973-81, ca. 1981
Cartel. Pastel, plumén y marcador
difumuniado con agua sobre papel
77.5x 62cm

Coleccidn Carlos Landeros

197. Jean Paul Sartre, s.f.

Cartel. Plumén y pastel difuminado
con agua sobre papel

58 x 80 cm

Coleccidn Carlos Landeros

198. Libertad, 1980

Cartel. Plumén de aceite y pastel
difuminados con agua sobre papel
58 x 71cm

Coleccion Carlos Landeros

199. Radio Universidaaad. Ventana
abierta al mundo, ca. 1981

Cartel. Pastel y plumén sobre papel
88.5x 64 cm

Coleccidn Carlos Landeros

200. SITEUNO 83, Unomd&suno, 1982
Cartel. Pastel sobre papel
57.5x71cm

Coleccién Carlos Landeros

201. Solidaridad, 1980

[Hecho para el sindicato
SOLIDARNOSC]

Cartel. Plumén, lapiz de color y grafito
difuminado con agua sobre papel

82 x 59 cm

Coleccién Carlos Landeros

202. Tito, Yugoslavia, 1980

Cartel. Plumén, pastel, difuminado
con agua sobre papel

83 x 59 cm

Coleccién Carlos Landeros

203. Volver a nacer libre... Massera, s.f.
Cartel. Pastel, plumén sobre papel

78 x 62cm

Coleccidn Carlos Landeros

EL RETORNO. URUGUAY
Y EL PORVENIR

204. Pasaporte de Alcira Soust
Scaffo, Republica Oriental de
Uruguay, 1991

15 % 21cm

205. De Antonio Santos para Alcira,
Nueva York, 4 de octubre de 1990
Postal con anotaciones manuscritas
15x10 cm

Cortesia de Marinella Echenique

206. Ignacio Bajter

“Poeta vagabunda y bellamente
desolada”, en suplemento La Lupa
del periédico Brecha, Montevideo,
Uruguay, 9 de enero de 2009
Recorte de prensa

43 x29cm

207. Blanca Martinez

Tarjeta de Navidad de Blanca (amiga
de Alcira del CREFAL) para Alcira,

con anotaciones de Alcira (1990),
diciembre de 1989

Tarjeta impresa con anotaciones
manuscritas

15x 8cm

Cortesia de Marinella Echenique

208. Ruth Peza

Postal de Ruth Peza para Alcira

en la que manda saludos, Ciudad

de México, 5 de octubre de 1990
Postal con anotaciones manuscritas
8.5x12cm

Cortesia de Marinella Echenique

Autor no identificado
209. Alcira con la familia
Echenique, 1991
210. Alcira sosteniendo un
ramo de flores con la familia
Echenique, ca. 1991
211. Alcira sosteniendo un cartel
de su autoria con la familia
Echenique, s.f.
Fotografias a color
15x10cmc/u
Cortesia de Marinella Echenique

212. Alcira con Gloria y una nifia,
ca. 1991

Fotografia a color

15x10 cm

213. “Campo de Espigas”,
8 de marzo de 1991

214. “La nifia loba”, ca.1991
Manuscritos

28 x21.5cmc/u

215. “Aio de la esperanza (i la)
la amistad/solidaridad”,
26 de abril de 1991

216. “Al pueblo de Uruguay

y al pueblo de México...”,

24 de junio de 1991

Manuscritos. Fotocopias
35x21.5cmc/u

Cortesia de Marinella Echenique

217. “Escuchando la flauta
encantada de Mozart”, 1991
Manuscrito. Fotocopia
35x24cm

Cortesia de Marinella Echenique

218. “Alcirando a Galeano...”, 1991
Manuscrito. Fotocopia
35x21.5cm

219. “Domingo 14 de julio”, ca. 1991
Collage. Fotocopia
35x21.5cm

APARTADO ADICIONAL

220. Acta de defuncién de
Alcira Soust Scaffo, Montevideo,
30 de junio de 1997

Copia de exhibicién

Cortesia de Marlene Yacobazzo

221. Alcira participando en la votacidon
de los consejeros universitarios por
colegio de la FFyL, 1984

Copia de exhibicién

Cortesia de Sayri Karp

222. “Bonne justice [buena justicial”,
hoja volante de Poesia en armas,

15 de febrero de 1973

Mecanoescrito

28 x21.5cm

223. ““E|l Fénix’ de Paul Eluard” y
notas sobre el cautiverio en la Torre
de Humanidades en septiembre de
1968, 14 de mayo de 1979
Impresién en mimedgrafo

28 x 21.5cm

224. Esténcil para mimedgrafo

“‘El durmiente del valle’ de Arthur
Rimbaud”, hoja volante de Poesia en
armas, 3 de julio de 1973
35x21.5cm

225. Fragmento de La gota de agua
y el caracol, publicado por Ricardo
Cortés Tamayo en del Zécalo al
Periférico, 25 de agosto de 1977
Recorte de prensa

17 x 30 cm

Cortesia de Julio Dozal

226. Historia clinica de Alcira Soust
Scaffo expedida por el Hospital
Psiquiatrico San Rafael con
“diagndstico de psicosis crénica de
caracteristicas paranoides”,

30 de mayo de 1988

28 x 21.5cm

227. ““lluminaciones’ de Rimbaud”,
hoja volante de Poesia en armas, 1972
Impresién en mimedgrafo

28 x 21.5cm

228. Mimedgrafo Gestetner que usé
el Comité de Lucha de la Facultad de
Filosofia y Letras en 1968

Cortesia de Enrique Salazar Peralta

229. Notas personales donde
Alcira menciona a Mario Santiago
Papasquiaro, s.f.

Manuscrito

28 x21.5cm
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Escribir poesia ;vivir dénde? es la primera exploracién de la obra y los avatares
de Alcira Soust Scaffo, quien acompafid la vida universitaria mexicana con su
activismo poético entre las décadas de los sesenta y los ochenta del pasado
siglo. Mas alla del mito que se ha creado en torno a ella por su cautiverio durante
la ocupacién militar de C.U. en 1968, o por su papel de musa poética en las
novelas de Roberto Bolafio y otros escritores, la exposicidn tiene el cometido de
reconstruir los mundos de vida de Soust, su ideario artistico, politico y la forma
en que se entremezclaron con su vida personal a través de sus propias palabras e
imégenes. Esta publicacién hace un repaso por las relaciones que sostuvo con
agentes destacados de la vida cultural en México, y a través de una seccion fac-
similar recupera sus poemas-accién del proyecto Poesia en armas, traducciones
de poesia francesa, poemas graficos y otros documentos.
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Alcira y el mundo cultural

“Alcira tenia el don de la ubicuidad” -Roberto Escudero
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“El don de la ublcuidad: Alcira y el mundo cultural®. Diagrama que rescata nombres, lugares, relaciones y colaboraciones que la poata
construyd a lo large de su vida, Los dates fueron tomados de su archive parsonal y de testimonios recabadeos. Diseno: Jaime Gonzdlez Solis
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