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El “performador” se basa de manera directa
en su vivencia o en el contexto que le rodea;
encuentra la mayoria de sus estimulos afuera
del arte y los dirige hacia adentro del arte.

Felipe Ehrenberg’

La practica del performance, como es conocida por el término
anglosajoén, ha sido atravesada por una multiplicidad de modos
de entenderla, practicarla, definirla y enmarcarla. Para castella-
nizar el término, hemos conformado un inventario mutante de
nominaciones y conceptos;? en éste, el término que ha generado
mayor acuerdo es el de arte accién. Ademas del uso de distintos
conceptos, actualmente también se disputa la nocién de artes
vivas® y se problematiza en torno al término anglosajon: si tiene
género, es decir, si hablamos de /a o el performance.* Nunca
exenta de polémica, esta practica de naturaleza ambigua se
caracteriza por borrar o traspasar fronteras artisticas y disci-
plinas, por integrar la experimentaciéon de modo sistematico y
deliberado, por no apegarse a narrativas convencionales y, desde
luego, por el uso del cuerpo como vehiculo de enunciacién. Maris
Bustamante, quien hacia 1990 acuiié el término de formas PIAS

1— Felipe Ehrenberg, “Sali de México, amigos... a per-formar”, El Financiero,
23 de marzo de 1997, p. 55. Tomado del Archivo Activo de Pinto mi Raya.

2— Con este titulo reunimos diversos modos en que el arte accién ha sido nombrado
histéricamente por artistas, criticos e historiadores en diversos textos, boletines,
invitaciones y notas hemerograficas consultadas durante la investigacién. Resulta
pertinente hacer visible el tréansito que esta practica ha realizado para situarla
nominativamente. Véase la p. 4 de esta publicacién.

3— Este término esté relacionado con aquellas artes que tienen como principal
centro el cuerpo y los procesos creativos que conllevan, tanto en lo individual
como en lo colectivo. Esta nocién engloba a las artes escénicas (teatro, danza,
musica, circo) y a las visuales como el arte accién.

4— Diana Taylor seiala que el performance no es un referente estable y que
“como término, crea complicaciones practicas y tedricas tanto por su ubicuidad
como por su ambigliedad. En Latinoamérica, donde el término no tiene equivalente
en espafiol y en portugués, performance tradicionalmente se ha usado en las artes,
especialmente para referirse al ‘arte del performance’ o ‘arte de accién’. Traducido
de manera simple, pero ambigua a la vez como el performance o la performance
—travestismo que nos invita a pensar acerca del sexo o género del performance—,
el término estd empezando a ser usado para hablar de dramas sociales y prac-
ticas corporales”. Diana Taylor, “Introduccién. Performance, teoria y practica”, en
Estudios avanzados de performance, México, Fondo de Cultura Econdmica, p. 7.
Disponible en: <http://nebula.wsimg.com/e5c2c94bd745cc7b953cb00714aab7a
4?AccessKeyld=848ECC03D72C05DA1385&disposition=0&alloworigin="1>.



para integrar el performance, la instalacién y la ambientacién,
apunta como constantes de ésta practica lo siguiente: “Mani-
festacidén de mayor radicalidad contra la narracién, contra el
entretenimiento, contra la representacion, contra la presentacién,
contra la expresién, contra la obra de caracter estable, no es
teatro, no es actuacién, no es espectaculo y expresa el tiempo
real que es aburrido (frente a la televisidon que busca la diversiéon
a través del manejo de un tiempo ficticio)”.>

El mapeo que presentamos aqui —el cual tiene como
momentos de socializacién una exposicién, un programa publico
y esta publicacién— ha centrado sus esfuerzos en generar un
relato sobre el quehacer del arte acciéon en México. Debemos pre-
cisar que el énfasis esta puesto en producciones y residuos docu-
mentales de la Ciudad de México donde se han realizado un gran
nuimero de eventos, espacios e iniciativas que resultan cardinales
para nuestro propésito. De esta manera, lejos de plantear esta
investigacidon como un ejercicio genealdgico cerrado y acabado,
presentamos y articulamos una serie de iniciativas comprendidas
entre 1970 y 2014 que, a partir de documentos provenientes del
Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC, permiten generar un
trazado de conexiones, coincidencias y reverberaciones de esta
practica que, en la transicidn de los afios ochenta a noventa,
alcanzé gran visibilidad. De manera adicional hemos convocado
algunos préstamos externos con el objetivo de apuntalar y forta-
lecer ciertos ejes que consideramos impostergables.

Este trabajo no pretende conformar un repertorio de los
diversos momentos o hitos histéricos internacionales dados
o fijados para el arte accién (Fluxus, Dad4a, Happening, Cage,
Kaprow), sino apelar a ciertos agentes que, en el contexto de
México, han sido cardinales para romper las Iédgicas normadas
del arte y sus maneras de hacer. Recurrimos, por ejemplo, a Ale-
jandro Jodoroswky quien a inicios de los sesenta sacaba al teatro
del teatro con los efimeros panicos; a Juan Acha en la transiciéon
de los setenta a los ochenta defendiendo su tesis sobre los
no-objetualismos; a las provocadoras puestas en escena de Juan
José Gurrola; a lainmanencia de las Bienales Internacionales de
Poesia Visual y Experimental, o bien, a la escena del cabaret de

5— Maris Bustamante, “‘Formas Pias’: Cartografias incompletas en la obra de
Juan Acha”, consultado el 8 de noviembre de 2018. Disponible en: <https://post.
at.moma.org/content_items/1042-formas-pias-cartografias-incompletas-en-la-
obra-de-juan-acha>.

8 CRISTIAN ARAVENA, SOL HENARO, ALEJANDRA MORENO Y BRIAN SMITH



contenido politico por su dimensién de asalto al espectador

de manera 4acida e inteligente. Con estos destellos, dentro de
otros posibles, transmitimos la imposibilidad de fijar un acta

de nacimiento o el pedigri® del arte accién ya que, al ser por
antonomasia una practica que pone en quiebre lo normado,
pueden encontrarse gérmenes movilizadores en décadas tem-
pranas que escapan a las narraciones institucionales que suelen
circular.”

Asi, la exposicién plantea ocho itinerarios para ordenar los
registros y residuos convocados en un afan por distinguir algunos
impulsos y afinidades entre producciones y pulsiones heterogé-
neas: Ritual y catarsis; Irrupciones en lo publico; Salir de la carne:
prétesis y accesorios; Corporalidades y disputas de género; Para-
sitar los medios; Goce y desbordes; Iniciativas y convergencias;
El otro como medio o fin. Ademas incluimos una estacién de con-
sulta que pone a disposicién de los diversos publicos elementos,
materiales y herramientas para extender el conocimiento y la
complejidad que tiene esta practica en México.

Ritual y catarsis

La posibilidad de transitar entre varios mundos —discursivos

o espirituales— se reafirma cuando la realidad no puede enten-
derse desde la légica normada y es inevitable dar paso a la
intuicién. En ese momento intermedio es cuando se necesitan
otros sistemas y el ritual se acciona. Un ritual es el lugar/no
lugar de las posibilidades, el territorio donde se experimenta

un caos fértil; en este espacio, los artistas se valen de objetos,
materiales y evocaciones heterogéneas y los utilizan como
catalizadores o instrumentos para dar cauce a la purga animico-
espiritual-conceptual.

En Tierra de nadie/Tierra de todos, de la serie Ex Teresiana,
Felipe Ehrenberg declaré: “Desde hace muchos afios aprendi a
recurrir a la intuicidén en su manifestacién primigenia, con la con-
fianza de saber que el intelecto se encargara de darle cohesidn a

6— Maris Bustamante, 1963-1983: Veinte afios de no objetualismos en México,
consultado el 3 de mayo de 2018. Disponible en: <http://www.ramona.org.ar/
node/20993>.

7— Para una perspectiva sobre antecedentes puede consultarse: Josefina Alcazar,

Performance, un arte del yo. Autobiografia, cuerpo e identidad, México, Siglo XXI
Editores, 2014.
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la ocurrencia”.® Asi, sin una narrativa légica y clara para la accién,
Ehrenberg se sitda en la oscuridad, a su alrededor conecta ocho
grabadoras que emiten melodias de procedencias diversas y ocho
veladoras que enciende una a una. Luego se rasura media barba
y una ceja frente a un espejo, venda su cara y con la sangre que
resulta de una herida durante la accién, imprime una tela que uti-
liza después para cubir el espejo. Al final, lanza un grito profundo
y rompe el espejo con su puiio como acto catartico.

Conocido por el uso del hacha como dispositivo simbdlico,
el polaco-mexicano Marcos Kurtycz definié frecuentemente sus
intervenciones como Acciones rituales. En los 42 minutos que
dura Ritual agreste, ejecutada en 1987, Kurtycz instala diversos
elementos para homenajear a Andy Warhol, asesinado ese mismo
afno. Para la accidn, realizada en la explanada del Museo Tamayo,
el artista, que vivié en Cuba antes de venir a México, dispuso
cajas azules que en conjunto formaban una figura semejante a
un corazon, el cual podria remitir a la santeria del Caribe y al ana-
foruana de Erzulie Dantor. Posteriormente, fue encendiéndolas
una a una con teas que iba maniobrando habilmente. Por ultimo,
corond el dibujo con un rollo de papel impreso con imagenes de
mazorcas y con el hacha produjo una explosién en la que marmol
y madera fueron reducidos a astillas que clavé en el suelo. Sus
bombas-acciones y sus acciones alquimicas con explosivos son
también distintivas de este artista.

Como ritual para sanar la tierra desde una ecologia simbdlica
e integral, para Inhumacion, 19 Concreto simula el entierro de
un arbol trasladado desde el Bosque de Chapultepec —las areas
verdes del MAM— hasta el Museo Universitario del Chopo.

Irrupciones en lo publico
Desde la década de los setenta, algunos artistas mexicanos
adoptaron distintas estrategias estéticas con el fin de salir de la
normatividad de lo institucional que circundé el ambito del arte
para llevar la experimentacién visual y conceptual a otros espa-
cios, como el de la calle.

Estos cambios e innovaciones en las formas de concebir la
préactica artistica fueron una condicién sine qua non para que

8— Guidn Tierra de nadie/Tierra de todos. Fondo Felipe Ehrenberg, Centro
de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM.
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aparecieran obras que comenzaron a desmantelar los lugares
desde donde se pronunciaban los artistas. Por otra parte, la preo-
cupacién de éstos frente a la coyuntura en la que se encontraban,
social o politica, econdmica o cultural, conllevé a que su produc-
cién ya no fuera patrimonio exclusivo de las escuelas de arte, la
critica y el mercado, sino de las masas, en cuyo transito cotidiano
se convertian en testigos y participantes de las acciones que
varios agentes propusieron como un modo de creacidn colectiva.

Este nlcleo se caracteriza por acciones de cariz estético, que
sirvieron para resignificar el espacio cotidiano denotado por la
normatividad y que propiciaron un cambio respecto de los modos
de comprender la ciudad, a través de obras conceptuales, colec-
tivas o politicas. Como provocaciones, generaron diversas dina-
micas que cuestionaron el uso del espacio publico y que buscaron
potenciarlo como lugar de expresidn social, cultural y politica.

El caso de La vibora que camina de Marcos Kurtycz, realizada
el 21 de octubre de 1993, sirve como un modo de apelar a una
accién publica de corte ritual. Kurtycz realiza un recorrido desde el
X’ Teresa Arte Alternativo?® hacia el Zécalo de la Ciudad de México a
las ocho de la noche —numero que representa la hora del infinito
o a la serpiente que se come a si misma—; al llegar, pide a los
transelntes que le abran el paso para ubicarse en uno de los res-
piraderos del metro. Ahi instala bolsas de plastico con impresiones
de rostros que, con el aire generado por los vagones —serpiente
subterrdnea— son animadas. Luego se coloca él mismo dentro
de una de éstas para inmediatamente soltarla, verla alzarse hacia
el cielo y despedirse. Una accidn urbana que irrumpe en el flujo
cotidiano de modo efimero.

Por otro lado, a partir del Grupo de Fotégrafos Independientes,
Adolfo Patifio, Armando Cristeto y Lourdes Grobet toman por
asalto el espacio publico con sus Exposiciones ambulantes:
Fotografia en la calle. Los integrantes recorrian el Centro His-
térico de Ciudad de México hasta el Bosque de Chapultepec,
arrastrando un carromato con fotografias: el Carrito bandera
realizado en 1980, a manera de exposicidn itinerante. Este
caso no puede fijarse exclusivamente en un marco de innova-
cién expositiva ya que, al incidir en un coloquio sobre fotografia
realizado en el MAM —en el cual se encontraban varios agentes
reconocidos del medio fotografico—, los artistas ejecutaron un

9—A partir de 1998 cambid su nombre a Ex Teresa Arte Actual.

ARTE ACCION EN MEXICO. REGISTROS Y RESIDUOS




acto de protesta al abrirse paso con el sonido del carro dentro
del encuentro. De esta forma se efectué la accidén para recordar
que la fotografia no sélo se exhibia en y desde los pardmetros de
la institucidn del arte, sino que también se encontraba afuera,
en la calle, en los cruces que se generaban con los transeuntes.
Hay que destacar que sobre el carro habia un cuerpo envuelto
con la bandera mexicana tefnida de rojo, aliciente de las mul-
tiples violaciones, torturas y desapariciones con que el pais se
estaba cartografiando.

Salir de la carne: prétesis y accesorios

Camaras de video, anabdlicos, dildos, prétesis médicas, mufiecos
y simulaciones genitales se presentan como amplificaciones de
la carne en el arte accidn con la intencidn de ir mas alla del radio
corporal usual.

A través de las posibilidades de su camara, Pola Weiss
nos muestra la extensién del ojo en Xochimilco, accién en la que
podemos ver al dispositivo y su cuerpo fusionados, apropian-
dose de la calle con una danza-filmacién-accién. El asombro
de quienes observaron la accidn y la pregunta “;qué es esto?”,
marcada en los rostros que Weiss grabd, prolongaron la memoria
del performance hasta nuestros dias.

Ciertas piezas operan por medio de la hiperbolizacién de lo
gue se quiere criticar, como la sobre exotizacién de lo latinoa-
mericano en Yo Tarzan, tu América de Maris Bustamante, quien
a través del uso de elementos prostéticos se mofa de la visidn
bananera que occidente ha construido de este continente. La
artista también utiliza la deformidad y la alteracién de légicas
genitales y de roles de género para acercarnos, por disloque, a
lo que se cuestiona. Esto ocurre con la mascara de Bustamante
en la accién El pene como instrumento de trabajo que funciona
como respuesta a las normas del heteropatriarcado: en ella
desarrolla con sarcasmo la premisa de que para ser trabajador
hay que tener un pene, apuntando a la falocracia. La coleccién de
penes y dildos utilizados por Rocio Boliver “La Congelada de Uva”
en diversos performances opera en una légica similar a partir
de la critica a la sumisién falocéntrica y patriarcal a la que esta
sociedad empuja.

Alter, el conejo de tela que Victor Sulser lleva a eventos del
medio artistico desde 2001, complejiza la idea de extensién
del cuerpo. A través de este muiieco de trapo vemos al autor con
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su alter ego en una serie de situaciones cotidianas fotografiadas;
éstas a su vez dialogan con la emblemaética accidn de Joseph
Beuys, Cémo explicar los cuadros a una liebre muerta. De hecho,
también como guino de “salir”, el conejo ha sido convocado a
esta publicacién para acompafiarnos durante la lectura.

Estas extensiones incluso pueden implicar residuos de secre-
ciones corporales para transformarse en un dialéctico reto en el
archivo de arte accién, como el que generé La Congelada de Uva
a través de su coleccién Pocos mocos: una serie de fluidos de
artistas del performance que se transforman en un “museo” de lo
escatoldgico y que a la vez operan como una suerte de reliquias.

Corporalidades y disputas de género

Si uno de los principales vehiculos del arte accidn es el cuerpo,
en este nulcleo damos cuenta de los desbordes que proponen
los artistas en torno a la construccién de otras corporalidades y
géneros en disputa frente a los hegemodnicos. Para los artistas
del arte accidn, habitar el cuerpo deseado resulta un proceso de
construccién a contracorriente, ya que lo masculino y lo femenino
son una dualidad impuesta ante una infinidad de posibilidades. Si
tensamos esta dualidad, es visible que hay otro juego que opera al
construirnos en la imposicién hombre-mujer: lo sobrerrepresen-
tado aparece como un canon que norma los deseos de consumo
respecto al cuerpo —la publicidad da muchos ejemplos— vy lo
relegado a la censura: los feminicidios, la sexualidad femenina-no
hegemonica, los cuerpos trans o la vejez. La batalla que libran es
contra el “deber ser” impuesto por el patriarcado.

En este contexto, el cuerpo de las mujeres y la batalla por su
presencia y construccién lleva a cuestionarnos su supervivencia.
En el sefialamiento explicito de los peligros y la violencia hacia
ellas, en Mientras dormiamos (el caso Juarez), Lorena Wolffer
marca su cuerpo desnudo para cartografiar una serie de femi-
nicidios que son narrados con tono policiaco durante la accién
que opera como denuncia. En otra direccién se presenta una
seleccidon de elementos utilizados por La Congelada de Uva en
diversas acciones: en ellas introduce y expulsa lo que quiere
cuestionar, trastocar o derrumbar. Para C./U, la artista se pre-
senta encerrada en una pesada y peligrosa estructura de fierro,
ataviada de un casco, vendas, tacones y un pene de metal que,
al final, corta con maquinaria. En Lo normal, Ménica Mayer tras-
toca la normatividad de lo femenino con preguntas al estilo de
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“revista para mujer”, desplegadas en postales sexualizadas
y politizadas que nos llaman a tomar posicién con nuestras
respuestas respecto a qué tan “normales” somos.

Fue dificil encontrar en nuestros fondos documentales
artistas que, desde el otro polo, criticaran su masculinidad, asi
que solicitamos en préstamo la obra Proceso anabdlico Il (de
la serie Metabolismo alterado) de Héctor Falcén. La secuencia
fotografica muestra el proceso de modificacién corporal al que
se somete el artista durante 49 dias para lograr un cuerpo de
fisicoculturista a través del ejercicio extremo y del uso de anabé-
licos. Sin embargo, la hipermasculinizacidén de su cuerpo puso en
peligro su salud. El registro del proceso de la accién nos lleva
a pensar en la fragilidad de lo masculino y en lo que impone.

Existen acciones que frente a la tensidn de estas valora-
ciones duales proponen la fluidez, tanto genérica como afectiva,
para enfrentar estos peligros. Lia Garcia “la Novia Sirena” con
Enciclopedia —y su obra en general— nos enfrenta, a través de
los afectos, con las construcciones fijas que tenemos. Vestida
de sirena, acude a la Facultad de Ciencias de la UNAM con una
cartulina en la que escribe datos descriptivos (habitat, medidas,
etcétera), la cual genera que estudiantes y otras personas se
acerquen a leer, después los invita a que la dibujen y, en ese
acto de observacién concentrada, puedan sensibilizarse sobre
la diferencia y la fragilidad. Asi, entre la critica a lo “natural” y el
desmontaje a las imposiciones de lo femenino y lo masculino, la
fluidez genérica que proponen las acciones incomoda a la biolo-
gizacidn social, los estereotipos de ser hombre o mujer y trans-
greden cédmo construimos nuestras afectividades.

Parasitar los medios

Probablemente marcados por la teoria de la comunicacién de
Marshall McLuhan, algunos artistas comenzaron a considerar los
medios masivos como un lugar de intervencidn, accidon y difusién
en lugar de insistir en que éstos podian neutralizar el arte. Con

la idea de “el medio es el mensaje”, algunos colectivos y artistas
ejecutaron intervenciones en diferentes programas en television
abierta como No-Grupo, Polvo de Gallina Negra, Grupo Proceso
Pentagono, Melquiades Herrera o Ximena Cuevas, por mencionar a
algunos. La posibilidad de que las audiencias pudieran multiplicarse
y que ellos escaparan de los constrefiidos espacios para llevar a
cabo acciones, significé una posibilidad politica dificil de resistir.
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En 1990, Maris Bustamante —como parte de Polvo de Gallina
Negra— realizé una autofilmacién junto con una de sus hijas.
La accidn estaba contra del arquetipo de la madre y buscaba
empoderar a su hija al respecto. Esta emotiva accién feminista
fue concebida y filmada para ser transmitida en el canal 7 de
Imevisién, aunque no hay constancia de que haya ocurrido. Otro
caso es Grupo Proceso Pentagono, quienes en 1976, durante el
programa en vivo de Alberto Hijar sobre artes visuales, transmi-
tido en canal 11 del Instituto Politécnico Nacional, realizaron La
clase, accidn en la que Carlos Finck, Victor Mufioz y José Antonio
Hernandez Amezcua criticaban la violencia de Estado ejercida
hacia el profesorado de la UNAM que se encontraba en moviliza-
ciones. De este modo, el grupo ocupé el espacio televisivo para
referir, como simulacidn, las formas en que opera la policia contra
los profesores y estudiantes activos. Cabe destacar que el colec-
tivo pudo realizar esta accién porque fue invitado por Hijar antes
de su viaje a la X Bienal de Paris, en la cual conversaria sobre su
proyecto Pentagono, instalacion que referia a la cruda represién
que se vivia entonces en gran parte de los paises latinoame-
ricanos. Hijar no supo previamente que el grupo incidiria en el
canal de esa forma. En otro orden y aliento, durante un programa
de entretenimiento en el canal 13 de Tv Azteca, al que fue invitada
Ximena Cuevas en 2001, realizé una accién/intervencién durante
un programa en vivo. Cuevas escucha las preguntas que, con
morbo deliberado, plantean los entrevistadores a los invitados;
al llegar su turno, ella devuelve, con cdmara de video en mano,
el siguiente comentario: “Quiero encontrar a una persona alla
afuera que quiera meterse en su vida, que le interese su vida”.
Una accidn critica y mordaz en tiempo real que deja al descu-
bierto la pobreza ética-conceptual de un programa de chismes
que coloca el interés siempre en la vida de alguien mas.

Goce y desbordes

La efervescencia del arte accién en México alcanzé su apogeo
durante los afios noventa y polarizé a la comunidad artistica:
si bien esta préactica interesaba, a algunos les parecia que se
reducia a elementos sensacionalistas o de provocacién®y,

10— Esta publicacién incluye la reproduccién del texto “Miasma”, escrito por
Abraham Cruzvillegas en 1993, como uno de los ejemplos de la percepcién que
tenia parte de la comunidad artistica sobre cierto tipo de arte accién en boga en
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aunque hay algo de cierto, también es verdad que en los cruces
apotedticos hubo quienes lograron acciones consideradas
fundacionales por el efecto y la recepcidn de su contexto. La
experimentacidon gozosa —en la que afecto, desborde y fiesta
interactuaban de modo integral como aliciente— dio lugar a
pulsiones diversas. The Kitsch Company, la compaiiia de per-
formance del Bar El Nueve que generaba espectaculos a caballo
entre el cabaret y el performance como valvula de escape, critica,
desparpajo y diversién, hacia referencia lo mismo a una actualiza-
cién/apropiacién hermenéutica de Les demoiselles d’Avignon de
Picasso que a un placentero cover de Divine.

En otra direccién operan las acciones de aire anarquico que
caracterizaron tanto a Semefo como al Sindicato del Terror,
estos Ultimos atraidos por complejas narraciones no lineales con
simbolismos viscerales, como el caso de Roberto Escobar bafiado
en Kaopectate (medicamento para la diarrea) con la intencién de
cubrir su cuerpo de un extrafo Pantone.

Por su parte, agentes como Semefo trabajaron con materia
organica de cadaveres en el limite del shock, lo ético y repulsivo.
Sus acciones, al igual que muchos otros individuos y colectivos,
se realizaban al principio en espacios independientes como
La Quifionera o en el bar La Ultima Carcajada de la Cumbancha
(Lucc). Poco después comenzaron a transitar en espacios institu-
cionales y pasaron de la accidn a la instalacién, como en el caso
del Museo de Arte Carrillo Gil (MACG) donde presentaron
la exposicién Lavatio Corporis en 1994.

A esa inauguracion llegaron cerca de 1500 personas, hubo una
tocada de Death Metal e incluso nos preocupamos de que se
fuera a desprender la capa pictérica de los Siqueiros que estaban
abajo. Era un riesgo, porque ademéas Semefo era una colectividad
artistica que todavia no definia si se incorporaba al escenario
formal de los museos o si seguia apostando por el escenario
musical alternativo. En ese momento, era una obra de transicion
muy abigarrada. Sin embargo esa exposicidn hizo evidente la
apertura de los espacios a otras manifestaciones.™

los tempranos afios noventa. Publicado hace 25 afios en el boletin Alegria que se
producia en Temistocles 44, el documento debe leerse, desde luego, en su con-
texto histérico y a distancia de ello. Veanse pp. 82-84 de esta publicacién.

11— Jorge Reynoso Pohlenz, “Otros detonadores. Entre galerias y proyectos ins-
titucionales”, en Antes de la resaca... Una fraccién de los noventa en la Coleccién
del MUAC, Sol Henaro (ed.), México, MUAC, UNAM, 2016, p. 110.
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Asi, este apartado reline diversas acciones donde estan presentes
placeres, excesos, riesgos y aquelarres afectivos, habitados ya
sea por un aspecto lidico o bien por placeres extremos como

las miticas acciones que caracterizaron al “Mago” Melchor o las
acciones heterogéneas en el marco de eventos festivos como

las que retrata Sarah Minter en el largometraje Alma punk.

Iniciativas y convergencias
Del entramado de innovacién y creacidn alternativa con que el arte
accion se ha desmarcado a si mismo, surgié la inquietud de con-
formar espacios que sustentaran su practica. Esta necesidad generé
redes de trabajo y colaboracién en las que los propios artistas de
performance y sus adherentes crearon festivales, publicaciones y
encuentros de todo tipo. Asi surgieron operaciones para difundir la
escena del arte accién en México, las cuales implicaron esfuerzos
individuales, colectivos, institucionales y en gran medida indepen-
dientes para proyectar la efervescencia de esta practica. Desde
espacios contraculturales o bien al margen de los centros de mayor
visibilidad, se proyectaron esfuerzos para darle lugar a esa escena a
través de un registro fragmentario de dichos residuos e improntas.

Lo anterior se potencid durante los afios ochenta y noventa.
En este auge podemos destacar la realizacion de las Jornadas de
performance en el MACG en noviembre de 1990, junto con la aper-
tura de lugares como el X’ Teresa Arte Alternativo, inaugurado en
1993, que albergé el Festival de performance a partir de ese afio,
ademas del Mes del performance, realizado en 1992 en el Museo
Universitario del Chopo. A partir de estos espacios fue posible
apreciar el trabajo de muchos agentes individuales y colectivos
en estos recintos institucionales de dnimo contracultural. Sin
embargo, hubo también otros espacios hibridos —muchos de
ellos de vida corta— que fungieron como madrigueras de expe-
rimentacion determinante: el Centro Cultural Santo Domingo
(con Armando Sarignana), el Hijo del Cuervo, el Teatro la Capilla,
El Habito, el Bar El Nueve, Lucc, La Quifionera, Epicentro, La
Panaderia, Caja Dos, la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP)
o intersticios en instituciones como el MAM y los ya mencionados
Museo Universitario del Chopo y MACG, entre otros que generaron
y albergaron, intermitentemente o por lnica ocasién, algin
evento sobre performance o arte accién.

Los casos de las Jornadas de performance en el MACG —rea-
lizadas durante los dias 21, 22, 27, 28 y 29 de noviembre— y de la
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publicacién del boletin E/ Maquinazo —impreso a pocos minutos
de dar por iniciada cada una de las jornadas— fueron parte de los
primeros esfuerzos de mancomunidn entre agentes institucio-
nales y artistas, con el fin de dar a conocer y presentar al publico
la riqueza experimental, contracultural y excepcional de las artes
de principios de esa década. Asi también lo hicieron eventos
como las Bienales Internacionales de Poesia Visual y Experimental
(1985-2006) o Performagia (2003-2009), realizados en el Museo
Universitario del Chopo. Ambas instituciones configuraron el
espacio de creacidn de estas practicas, donde convergieron,

en el primero, artistas que buscaban incidir desde diversos
flancos en la practica del arte, y en el segundo, la eclosién de

un espacio de consolidacidn del arte accidon mexicano adscrito

a nivel internacional.

Por otra parte, las publicaciones Poliéster, Generacion, La
Pus Moderna, Fakir, Casper, Alegria, entre otras, fungieron como
soportes de difusién, pues quienes solian escribir eran artistas
del arte accidn o, en su defecto, artistas atentos a dicha practica:
Mdnica Mayer en Poliéster; Abraham Cruzvillegas en Alegriay
Casper; La Congelada de Uva y Maria Eugenia Chellet en Fakir,
por citar ejemplos. Ademas Eduardo Abaroa o Cuauhtémoc
Medina desde Reforma; Mdnica Mayer desde El Universal; y Juan
José Gurrola desde El Financiero, publicaban notas en prensa
de difusién masiva. De esta manera, se posibilité utilizar estos
medios como soportes desde los cuales los artistas podian apelar
a un lector que no necesariamente era experto en esta materia.

El otro como medio o fin

A diferencia de lo que suele pensarse, el arte accién no sdlo se
realiza de modo explicito con o a través del cuerpo de los pro-
pios artistas. En ocasiones, las acciones han sido pensadas
para realizarse frente a un publico activo anénimo con el fin de
que el espacio sea resemantizado por otros. De esta manera,
las propuestas se convierten en posibilidad de accién al tener
instrucciones u objetos que puedan detonar otras perspec-
tivas. La instruccion es la puerta que construye el artista para
que el otro pueda tener injerencia. Estas también pueden servir
como puente para el encuentro no sélo del artista con el otro,
sino para que el otro pueda identificarse como agente creativo
y rompa con el ensimismamiento. Un ejemplo de lo anterior es
Cromoyecto, sugerencias redactadas y distribuidas por Felipe
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Ehrenberg durante su estancia en Londres, para que los vecinos
de su comunidad, en Camden, intervinieran las calles y casas con
pequefias acciones como colocar papeles de colores en sus ven-
tanas o utilizar cdpsulas de humo coloridas para sus chimeneas
con la intencién de generar actividades comunales en el marco
del Festival de Arte de Camden.

Otro ejemplo es Cuatro pasos para una encarnacion de Katya
Mandoki, en la cual propuso instrucciones para la realizacién de
una accion sobre la avenida Gabriel Mancera de la Ciudad de
México, el 30 de enero de 1978 a una hora puntual por un tiempo
determinado, hecho que incidiria en la apreciacién del espacio
publico por parte de los ciudadanos.

Evidentemente, los ocho itinerarios sugeridos no recuperan todas
las posibilidades y los agentes implicados en el transito del arte
acciodn; invitan, en cambio, a conocer, pensar y articular diversas
posibilidades de relatos historiograficos sobre una practica que
debe ser repensada de modo critico y constante. La complejidad
de darle lugar histérico a estas producciones suscita cuestiona-
mientos sobre el lugar del documento en las practicas de caracter
efimero y cdmo éstos aparecen o no dentro de colecciones
artisticas o documentales. En este animo, en 1998, Mdnica Mayer
lanzd cuestionamientos como los siguientes:

;Tiene caso tratar de atrapar en video o fotografia un acto cuya
esencia estd en el ambiente que logra entablar en su trato directo
con el publico y que se pierde por completo al documentarse?
¢Para quién y como se documenta? ;Qué pasa cuando el docu-
mento se convierte en un objeto vendible que sdlo aparente ser
objeto artistico? ;No documentar es perder la memoria y caer
aln mas en la cultura de lo desechable?™

Atendiendo esta problematica surgen esfuerzos institucionales
como el centro de documentacion del Ex Teresa Arte Actual,
desde el INBA, o el Centro de Documentacidén Arkheia, MUAC, desde
la UNAM, para poner freno y procurar un mapeo y resguardo

de diversos residuos a propdsito del arte accidon y otras prac-
ticas contemporaneas. Asi, la exposicion Arte accion en México.

12— Mbdnica Mayer, “Documentando lo indocumentable”, El Universal, seccién
Cultura, 7 de noviembre de 1998, p. 2. Tomado del Archivo activo de Pinto mi Raya.
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Registros y residuos se proyecta como una de las posibilidades
para socializar parte de los acervos que tiene a su resguardo el
Centro de Documentacidn Arkheia y convocar, a través de esta
iniciativa, a reflexiones y usos por venir de dichos materiales.
En el entendido de que pueden multiplicarse los microrrelatos

al respecto, nos impulsa el deseo por poner a disposicién este
patrimonio universitario y continuar construyendo colectivamente
otros relatos.
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means to synthesize all hjstun::al experiences as well as o pEnElrﬂlﬁ
into the actual transfigurations of social and individual psychology. The
worst and cheapest solution would be to flow with the postmodernist
wave. Participating in the free-flowing mix-up of fragments from the
distant and recent past, preparing eclectic gulasﬁes, making laughing
stock of all ideological projects, and finally flirting with pastiche and

. parody — these are counterfeit passports to international culture. This
puppet-show is not ours. The philosophers of culture should then

- persist in denouncing the pitfalls and traps of postmodernism and
tackle, first of all, the meaning of the actual turnover in the national
consciousness. So much enthusiasm which was quickly replaced by matﬁ;
much disappointment. Because of the historical and regional reasons so
many people do feel unsure of the future and frightened. Why so? And <
why are so many of the youth opting for exodus? A hard intellectual ).
enterprise indeed. Social philosophers have to deal with these ques- "Z
tions, too. They will hopefully contribute to the analyses of the Dead ¥ <
Utopia and sensibly separate the wheat from the chaff, that is, the ever-
vital master narratives from degenerate modes of thinking and acting. 1~
The philosophy of religion (and religious philosophy) must recognize 2
the devil in us and recognize that exorcizing him will not heal us. We n
have to live with him and, if possible, rein in his outbursis. I would H
extend this issue by demanding from the intellectuals, artists, tmdl
politicians that they train their sights lucidly on the evil, call it by name, €
and bring it to bay within their best possibilities. I am afraid that we v
cannot do more than tame the permanent presence of the devil a.nd '
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Marcos Kurtycz, La vibora que camina—The Walking Snake, 1993. Fondo
Sindicato del Terror y Escombros de la Ruptura/Sociedad Mexicana Protectora del
Espectador del Performance, Centro de Documentacién, MUAC, UNAM [Cat. 47]
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Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 11]




The performer relies directly on his lived experience or

on the context that surrounds him; finding most of his

stimuli outside of art, he then channels them into art.
Felipe Ehrenberg’

The practice of performance is shot through with a multitude

of ways of understanding, practicing, defining and framing it. To
translate the English term performance, we have created a mutant
inventory of names and concepts;? within this, the term that has
generated most agreement is that of arte accidn [action art].

In addition to the use of various different concepts, the notion

of living arts® is disputed and problematized in its binding to the
English term: i.e. whether or not the term is gendered, that is,
whether we can speak of /a or el performance in Spanish.* Never
free from controversy, this ambiguous practice is characterized by
the traversing or blurring of artistic and disciplinary boundaries;
by the systematic and deliberate integration of experiment; by a
refusal to stick to conventional narratives and, of course, by the
use of the body as a vehicle for enunciation. Maris Bustamante,

1— Felipe Ehrenberg, “Sali de México, amigos... a per-formar,” El Financiero, 23
March 1997, p. 55. Taken from Archivo Activo [Active Archive] by Pinto mi Raya.

2— Under this title we group together various ways in which action art has been
named historically by artists, critics and historians in a diverse range of texts, bulle-
tins, invitations and press notes consulted in the process of research. It is important
to highlight the journey this practice has undertaken in order to situate it nominally.
See p. 4 of this publication.

3— The term is linked to those arts whose principal center is the body and the
creative processes they involve, at the level of both the individual and the collective.
This notion encompasses the performing arts (theater, dance, music, circus) and
visual arts such as action art.

4— Diana Taylor remarks that performance is not a stable referent and that

“as a term, it generates practical and theoretical difficulties, due as much to

its ubiquity as to its ambiguity. In Latin America, where the term has no equiv-
alent in Spanish and Portuguese, performance is traditionally used in the arts,
particularly with reference to “performance art” or “action art.” Easily but also
ambiguously translated as el or /a performance—a transvestism that invites us to
reflect on the sex or gender of performance—the term is beginning to be used
to speak about social and practical dramas involving the body.” Diana Taylor,
“Introduccidn. Performance teoria y practica,” in Estudios avanzados de perfor-
mance, Mexico, Fondo de Cultura Econdmica, p. 7. Available at: <http://nebula.
wsimg.com./e5c2c94bd745cc7b953cb00714aab7a4?AccessKeyld=848EC-
C03D72C05DA1385&disposition=0&alloworigin=1http://nebula.wsimg.
com/e5¢c2¢c94bd745cc7b953cb00714aab7a4?AccessKeyld=848ECC0O3D72C-
05DA13858&disposition=0&alloworigin="1>.



who in 1990 coined the term PIAS to denote performance, instal-
lation and setting, listed the following as constants in the prac-
tice: “Position of the utmost radicalism against narration, against
entertainment, against representation, against presentation,
against expression, against the stable work, it is not theatre, it

is not acting, it is not spectacle or show, and it expresses the
boredom of real time (against television that seeks to entertain
through the use of fictional time).”®

The map presented here—whose points of social engagement
include an exhibition, a public program and this publication—
focuses its efforts on generating an account of the wider task
of action art in Mexico. It should be noted that emphasis is placed
on productions and documentary residues in Mexico City, where
a great number of events, spaces and initiatives—all key to our
purposes—have taken place. As such, far from conceiving this
research as a closed and completed genealogical exercise, we
present and articulate a series of initiatives between 1970 and
2014 that, using documents deriving from the Centro de Docu-
mentacion Arkheia, MUAC, allow us to generate a line of connec-
tions, coincidences and reverberations of this practice that, in
the transition of the eighties and nineties, became highly visible.
Additionally, we have solicited a number of external loans with
the aim of sharpening and strengthening certain points which
we consider imperative.

This work does not seek to provide a complete index of the
various moments or international historical landmarks in and
around action art (Fluxus, Dada, Happening, Cage, Kaprow), but
rather to appeal to certain agents and actors who, in the context
of Mexico, have been crucial to breaking the normative logics of
art and the means of producing it. For example, we refer to Ale-
jandro Jodoroswky who, at the beginning of the sixties, brought
out al teatro del teatro with the short-lived panics it evoked; to
Juan Acha, in the transition from the seventies to the eighties,
defending his thesis on non-objectualisms; to the provocative
mise-en-scénes of Juan José Gurrola; to the immanence of the
International Visual and Experimental Poetry Biennials, or to the
politically charged cabaret scene and its acerbic and intelligent
assault on the spectator. With these flashes, just some of many,

5— Maris Bustamante, “Formas Pias”: Cartografias incompletas en la obra de Juan
Acha,” consulted November 8, 2018. Available at: <https://post.at.moma.org/con-
tent_items/1042-formas-pias-cartografias-incompletas-en-la-obra-de-juan-acha>.
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we seek to communicate the impossibility of producing a birth
certificate or pedigree® for action art, given that—as a practice
par excellence of throwing the normative into question—mobi-
lizing germs might be found in earlier decades, eluding the insti-
tutional narratives that more commonly circulate.”

The exhibition proposes eight itineraries to order the registers
and residues brought together in an effort to highlight certain
impulses and affinities between heterogeneous productions and
drives: Ritual and Catharsis; Irruptions into the Public Sphere;
Out of the Flesh: Prostheses and Accessories; Corporealities and
Gender Disputes; Parasiting the Media; Enjoyment and Overflow;
Initiatives and Convergences; The Other as Means or End. We also
include a consultation point that makes available to the diverse
publics elements, materials and tools to deepen understanding
of the complexity of this practice in Mexico.

Ritual and Catharsis

The possibility of moving between various worlds—discursive or
spiritual—is reaffirmed when reality cannot be understood using
normative logics and a move toward intuition becomes inevitable.
This intermediate moment is when other systems are called for
and ritual is enacted. A ritual is the place/non-place of possi-
bilities, the territory in which fertile chaos is experienced; in this
space, artists appropriate objects, materials and heterogeneous
associations and they use them as catalysts or instruments to
channel an energetic-spiritual-conceptual purge.

In Tierra de nadie/Tierra de todos [No Man’s Land/Every
Man’s Land], from the series Ex Teresiana, Felipe Ehrenberg
declared: “A long time ago | learned to rely on intuition in its
primeval form, trusting my knowledge that the intellect will endow
fancy with coherence.”® As such, in the absence of a clear, log-
ical narrative for action, Ehrenberg situates himself in the dark;
around him are connected eight recorders playing melodies of

6— Maris Bustamante, 1963-1983: Veinte afios de no objetualismos en México, con-
sulted May 3, 2018. Available at: <http://www.ramona.org.ar/node/20993>.

7— For a perspective on antecedents, see: Josefina Alcézar, Performance, un arte
del yo. Autobiografia, cuerpo e identidad, Mexico, Siglo XXI Editores, 2014.

8— Script, Tierra de nadie/Tierra de todos, Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacidn Arkheia, MUAC, UNAM.
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diverse origin and eight candles which he lights one by one.
Then he shaves half his beard and one eyebrow in front of a
mirror, bandages his face and with the blood coming from a
wound incurred during the action, he prints onto a piece of cloth
which is then used to cover the mirror. At the end, he calls out

in a deep yell and breaks the mirror with his fist in a cathartic act.

Known for his use of an axe as a symbolic device, the Polish-
Mexican artist Marcos Kurtycz frequently defined his interven-
tions as Ritual Actions. In the 42 minutes of Ritual agreste [Rough
Ritual], performed in 1987, Kurtycz installs a range of different
elements in homage to Andy Warhol, who was killed the same
year. For the action, performed on the forecourt of the Museo
Tamayo, the artist, who has lived in Cuba before coming to
Mexico, placed blue boxes on the ground that, together, formed
a vaguely heart-shaped figure, which could refer to the cults of
the Caribbean and the Anaforuana of Erzulie Dantor. Later he set
fire to them one by one with torches wielded deftly. Finally, he
crowned the drawing with a roll of paper printed with images of
corn cobs and with the axe produced an explosion in which both
marble and wood were reduced to splinters which he pounded
into the ground. His action-bombs and alchemical actions using
explosives distinguish this artist from others.

As a ritual for healing the earth within a symbolic and holistic
ecology, for Inhumacion [Interment], 19 Concreto simulate the
burial of a tree moved from the Chapultepec Forest—the green
areas surrounding the Museo de Arte Moderno (MAM)—to the
Museo Universitario del Chopo.

Irruptions in the Public Sphere
Since the Seventies, certain Mexican artists adopted different
aesthetic strategies with the aim of diverging from institutional
norms that circumscribed the artistic milieu, in order to take
visual and conceptual experimentation to other spaces such as
the streets.

These changes and innovations in how artistic practice was
conceived were a sine qua non condition for the appearance
of works that began to dismantle the places from which artists
expressed themselves. Moreover, their concern in the face of the
circumstances in which they found themselves—social or political,
economic or cultural—meant that their production was no longer
the exclusive patrimony of the art schools, critics and the market,
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belonging rather to the masses who, in their everyday movements,
became witnesses and participants in actions that several different
agents proposed as a mode of collective creation.

This section is characterized by actions with an aesthetic
tenor, that brought about the resignification of everyday spaces
designated by normative values, and a change in the ways we
understand the city, by means of conceptual, collective or political
works. As provocations, these generated different dynamics that
served to question the use of public space and to foster it as a
place of social cultural and political expression.

The case of La vibora que camina [ The Walking Snake], by
Marcos Kurtycz, presented on 21 October 1993, serves as an
appeal to public action of a ritual nature. Kurtycz makes a journey
from the X Teresa Arte Alternativo? to the Zocalo central square in
Mexico City at eight o’clock in the evening—the number that rep-
resents infinity or the serpent that eats its own tail—; on arrival,
he asks passers-by to make way so he can have access to one of
the ventilation shafts in the subway. There, he installs plastic bags
with prints of faces that, with the air generated by the subway
wagons—in the manner of subterranean serpents—, are brought
to life. He then places himself inside one of them to then release
it and watch it float up towards the sky: an urban action that
irrupts into the everyday flow in an ephemeral manner.

On the other hand, through their Grupo de Fotdgrafos Inde-
pendientes, Adolfo Patifio, Armando Cristeto and Lourdes Grobet
break onto the public scene with their Exposiciones ambulantes:
Fotografia en la calle [ Travelling Exhibitions: Photography in the
Street] Members of the group walked through the Historic Center
of Mexico City and up to Chapultepec Forest, trailing a cart car-
rying photographs, the Carrito bandera made in 1980, a form of
itinerant exhibition. This example cannot be understood exclusively
as an expository innovation as, at a colloquium on photography
in the MAM—in which several known figures from the world of
photography gathered together—, the artists undertook an act
of protest by entering the colloquium with the sound of the cart.
As such the action was undertaken as a reminder that photog-
raphy was not only exhibited in and within the parameters of art
institutions but that it was also to be found outside of these, in
the streets, in encounters with passers-by. It should be noted that

9— After 1998 the space was renamed Ex Teresa Arte Actual.
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atop the cart was a body wrapped in the Mexican flag dyed red, an
index of the multiple rapes, tortures and disappearances mapping
across the country.

Out of the Flesh: Prostheses and Accessories

Video cameras, anabolic steroids, dildos, medical prostheses,
dolls and genital simulators are presented as amplifications of
the flesh in action art, with the aim of moving beyond the usual
corporeal radius.

Through the possibilities afforded by her camera, Pola Weiss
shows us the extension of the eye in Xochimilco. In the action
we can see the device and her body in fusion, reclaiming the
street with a dance-action-recording. The astonishment of those
observing the action and the question “what is this?” etched onto
the faced recorded by Weiss, ensured that the memory of the
performance endures even today.

Certain pieces work through the hyperbolization of the object
of critique, as in the case of the over-exoticization of the Latin
American in Yo Tarzan, tu América [l Tarzan, You America] by Maris
Bustamante, whose use of these prosthetic elements mocks the
derogatory vision of the continent constructed by the West. The
artist also uses deformity and the alteration of genital logics and
gender roles to bring us closer to—by disordering—what is being
questioned. This works through the mask Bustamante wears in
the action El pene como instrumento de trabajo [ The Penis as an
Instrument of Work], that functions as a response to hetero-pa-
triarchal norms: the uses sarcasm to develop the premise that in
order to be a worker one has to have a penis, pointing her finger
at phallocracy. The collection of penises and dildos used by Rocio
Boliver “La Congelada de Uva” in several different performances
works using a similar logic, based on a critique of the patriarchal
and phallocentric submission encouraged by our society.

Alter, the plush rabbit that Victor Sulser has taken with him to
artistic events since 2001, problematizes the idea of the body’s
extension. Through this rag doll we see the author with his alter ego
in a series of photographs of everyday situations; these, in turn, dia-
logue with the emblematic action by Joseph Beuys, How to Explain
Pictures to a Dead Hare. As another nod to going “out,” the rabbit
has been evoked in this publication to accompany us as we read.

These extensions can suggest residues of bodily secretions,
becoming a dialectical defiance in the action art archive like that
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generated by La Congelada de Uva through her collection Pocos
mocos: a series of fluids belonging to performance artists that
become a “museum” of the scatological, and that in turn function
as relics.

Corporealities and Gender Disputes

If one of the main vehicles of art action is the body, in this section
we address the overspills proposed by artists around the con-
struction of other corporealities and disputed genders in the face
of hegemonic categories. For the artists of action art, to inhabit
the desired body becomes a process of construction against the
grain, as masculine and feminine are a duality imposed upon an
infinity of possibilities. If we stretch this duality, we can see there
is another game at play when we construct ourselves according
to the opposition man-woman: the over-represented duality
appears as a canon that normalizes bodily desire to consume with
regard to the body—publicity provides us with many examples—
and that which is consigned to censorship: femicides, non-hege-
monic female sexuality, trans bodies and old age. The battle they
fight is against the “should be” imposed by the patriarchy.

In this context, women’s bodies and the battle for their pres-
ence and construction takes us to the question of their survival.
Signaling explicitly the dangers and violence directed towards
them, in Mientras dormiamos (el caso Juarez) [ While We Were
Sleeping (The Juarez Case)], Lorena Wolffer marks her naked
body in order to map a series of femicides that are narrated with
a detective tone during the action, which functions as an allega-
tion. Moving in another direction, there is a selection of elements
used by La Congelada de Uva in several different actions: in these
she introduces and expels what she seeks to question, subvert or
demolish. For C/U, the artist is presented enclosed in a heavy
and dangerous iron structure, decked out in a helmet, bandages,
heels and a metal penis that, at the end, she cuts using a machine.
In Lo normal [The Normalcy] Mdnica Mayer subverts normative
versions of the feminine using sexualized and politicized ques-
tions written in a “women’s magazine” style and set out on post-
cards, calling us to position ourselves and our responses
with regard to how “normal” we are.

In our documentation archives it was difficult to find artists
that, from a quite different pole, critiqued their masculinity, so we
ordered on loan the work Proceso anabdlico Il [Anabolic Process
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I (from the series Metabolismo alterado [ Disturbed Metabolism])
by Héctor Falcdn. The photographic sequence shows the process
of bodily modification undergone by the artist over a period of

49 days in order to achieve a bodybuilder’s physique, including
extreme exercise and the use of anabolic steroids. However, the
hyper-masculinization of his body endangered his health. The
record of the process of the action invites us to think about the
fragility of the masculine and what it imposes.

There are actions that, in the face of the tension of these
dualistic valuations, propose forms of fluidity, both gender-related
and affective, through which to confront these dangers. In Enci-
clopedia, and in her work in general, Lia Garcia “la Novia Sirena”
[The Mermaid Bride] confronts us, by way of the emotions, with
the fixed constructions we hold. Dressed as a mermaid, she goes
to the Facultad de Ciencias at the UNAM with a placard on which
she writes pieces of descriptive data (habitat, measurements,
etcetera), which students and other individuals come closer in
order to read; she then invites them to draw her and, in this act
of intense observation, they become attuned to questions of dif-
ference and fragility. As such, between a critique of the “natural”
and the dismantling of impositions of the feminine and masculine,
the gender fluidity proposed by these actions destabilizes social
biologization and the stereotypes associated with being man or
woman, and transgresses the construction of our emotional lives.

Parasiting the Media

Likely marked by Marshall McLuhan’s theory of communication,
some artists began to consider the mass media as a space of
intervention, action and dissemination instead of insisting on
their capacity to neutralize art. With the notion that “the medium
is the message,” some collectives and artists conducted inter-
ventions in different television programs. These artists include
No-Grupo, Polvo de Gallina Negra, Grupo Proceso Pentagono,
Melquiades Herrera or Ximena Cuevas, to mention a few. The pos-
sibility that audiences might grow and that the artists themselves
might escape their usual constraints and perform actions was a
political possibility tough to resist.

In 1990, Maris Bustamante—as part of Gallina Negra—filmed
herself together with one of her daughters. The action was
against the archetype of motherhood and sought to empower
her daughter in this regard. This emotive feminist action was
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conceived and filmed for transmission on Imevision’s Channel 7,
though there is no record of its broadcast. Another case is that
of Grupo Proceso Pentdgono, who in 1976, during Alberto Hijar’s
live program about visual artists, broadcast on Channel 11 of the
Instituto Politécnico Nacional, undertook La clase [The Class],

an action in which Carlos Finck, Victor Mufioz and José Antonio
Herndndez Amezcua criticized State violence committed against
the academic staff of the UNAM who were engaged in industrial
action at the time. The group occupied the space to engage, in
the form of a simulation, with the operations of the police against
the academic staff and students. It should be noted that the col-
lective was able to make this action because it had been invited
by Hijar before his trip to the Paris Biennial, in which he was to
speak about his project, Pentdgono, an installation that made ref-
erence to the brutal repression under which most Latin American
countries labored at the time. Hijar had not known that the group
would disrupt the broadcast. Of a different order is the interven-
tion by Ximena Cuevas who, on being invited onto an entertain-
ment program on TV Azteca’s Channel 13 in 2001, undertook an
action//intervention during a live broadcast. Cuevas listens to the
interviewers’ deliberately morbid questions to their guests; when
her turn comes, she responds, video camera in hand, with the
following remark: “l want to find someone out there who wants
to stick his nose into his life, who’s interested in his own life.”

A scathing critical comment in real time that exposes the ethi-
cal-conceptual poverty of a chat show whose focus is always on
someone else’s life.

Enjoyment and Overflow

The effervescence of action art in Mexico reached its peak during
the nineties and polarized the artistic community. While the prac-
tice roused interest, to some it seemed reducible to sensation-
alistic elements or provocation™ and, while there is a degree of
truth in this, it is also true that at its high points certain individuals
achieved actions considered foundational due to their effect and

10— This volume includes a reproduction of the text “Miasma,” written in 1993 by
Abraham Cruzvillegas, as an example of the perception held by parts of the artistic
community regarding a certain kind of action art in vogue in the early nineties.
Published 25 years ago in the journal Alegria, produced at Temistocles 44, the docu-
ment should of course be read in its historical context.

ACTION ART IN MEXICO: REGISTERS AND RESIDUES




reception at the time. Joyous experiment in which affect, overflow
and fiesta interacted holistically as a lure, giving way to various
different impulses. The Kitsch Company, the Bar El Nueve’s per-
formance company that produced shows on horseback between
cabaret and performance as an escape valve, critique, impudence
and fun, made equal reference to a hermeneutic update/appro-
priation of Picasso’s Les demoiselles d’Avignon or an enjoyable
Divine cover.

Working in another direction are the anarchic air actions
characterizing Semefo and Sindicato del Terror, the latter drawn
to complex non-linear narratives with visceral symbolism, such
as the case of Roberto Escobar bathed in Kaopectate (a treat-
ment for diarrhea) with the aim of covering his body in a bizarre
Pantone.

For their part, actors such as Semefo worked with organic
matter derived from corpses, at the border between shock,
the ethical and the repulsive. Such actions, like those of many
individuals and collectives, were undertaken initially in indepen-
dent spaces such as La Quifionera or in La Ultima Carcajada de la
Cumbancha (LUcc) bar. A short time later these began to operate
in institutional spaces and went from action to installation, as in
the case of the Museo de Arte Carrillo Gil (MACG) where the exhi-
bition Lavatio Corporis was presented in 1994.

Nearly 1500 people attended the inauguration, there was a
death metal concert and we were even concerned that the
paint might come off the Siqueiros works downstairs. It was
a risk, because Semefo was also an artistic collective that
had yet to define whether or not to participate in the formal
context of museums or whether to continue in the alternative
music scene. In that moment, it was a motley effort to tran-
sition. However, the exhibition made it clear that spaces were
opening up to other expressions.™

Thus, this section brings together a diverse range of actions in
which pleasures, excesses, risks and affective meetings, inhab-
ited by a ludic element or extreme pleasures such as the mythic
actions characterizing the “Mago” [Wizard] Melchor or the

11— Jorge Reynoso Pohlenz, “Otros detonadores. Entre galerias y proyectos insti-
tucionales,” in Antes de la resaca... Una fraccion de los noventa en la Coleccidn del
MUAC, Sol Henaro (ed.), Mexico, MUAC, UNAM, 2016, p. 110.
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heterogeneous actions in the framework of celebratory events
such as those portrayed by Sarah Minter in the film Alma Punk.

Initiatives and Convergences
Out of the web of innovation and alternative creation in which
action art has come to define itself, came the problem of shaping
spaces that would sustain its practice. This need generated
working and collaboration networks in which the performance
artists themselves and their followers produced festivals, publica-
tions and meetings of all kinds. Hence the creation of operations
to publicize the action art scene in Mexico, operations involving
individual, collective, institutional and largely independent efforts
to communicate the effervescence of the practice. From count-
er-cultural spaces or those at the margins of the most visible
centers, efforts were made to give a place to the scene using a
fragmentary register of residues and impressions.

The former was enhanced during the eighties and nineties.
In this upsurge we can point to the Jornadas de performance
[Performance Sessions] at the MACG in November 1990, together
with he opening of places such as the X’ Teresa Arte Alternativo,
launched in 1993, that held the Festival de performance from that
year, as well as the Mes de performance [Performance Month]
held in 1992 at the Museo Universitario del Chopo. Through these
spaces, the work of many individual and collective actors was
showcased in these institutional sites that were countercultural
in spirit. However, there were other hybrid spaces—many of them
short-lived—that functioned as dens for decisive experimenta-
tion: the Centro Cultural Santo Domingo (with Armando Sari-
gnana), El Hijo del Cuervo, the Teatro la Capilla, El Habito, the Bar
El Nueve, Lucc, La Quifionera, Epicentro, La Panaderia, Caja Dos,
the Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) or interstices within
institutions such as the MAM and the aforementioned Museo Uni-
versitario del Chopo and MACG, among others, which generated
and housed, intermittently or on a one-off basis, performance or
action art events.

The cases of the Jornadas de performance at the MACG—
held on November 21, 22, 27, 28 and 29—and the publication
of the journal El Maquinazo—printed a few minutes before the
formal opening of the sessions—were part of the first collabo-
rative efforts between artists and institutional actors, with the
aim of presenting to the public the exceptional experimental and
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countercultural richness of art in the beginnings of the decade.
They also organized events such as the Bienales Internacio-

nales de Poesia Visual y Experimental [International Visual Poetry
Biennials] (1985-2006) and Performagia (2003-2009), held at the
Museo Universitario del Chopo. Both institutions configured these
practices’ creative space, where in the former, gathered artists
who sought to engage in artistic practice from several different
flanks, and in the latter, the hatching of a space for consolidation
of Mexican action art with international affiliations.

Moreover, the publications Poliéster, Generacion, La Pus
Moderna, Fakir, Casper, Alegria, among others, acted as sup-
ports for the dissemination, as it was often action art artists
who wrote or, if not, artists who were aware of the practice’s
existence: Mdnica Mayer in Poliéster; Abraham Cruzvillegas in
Alegriay Casper; La Congelada de Uva and Maria Eugenia Chellet
in Fakir, to name a few examples. In addition, Eduardo Abaroa
or Cuauhtémoc Medina in Reforma, Mdénica Mayer in E/ Uni-
versal, and Juan José Gurrola in El Financiero, published notes in
the mainstream press. As such, it became possible to use these
media as supports whereby artists could appeal to a reader who
was not necessarily an expert in the matter.

The Other as Means or End

In contrast with what is often thought, action art is not only
undertaken explicitly with or by means of the body of the artists
themselves. Sometimes actions have been conceived in order

to be performed in front of an anonymous active public with the
aim that others resignify the space. Thus, the artistic proposal
becomes the possibility of action, containing instructions or
objects that can spark other perspectives. The instruction is the
doorway put in place by the artist so that the other can encroach.
These are also bridges for encounters not only between the artist
and an other but allowing the other to identify themselves as

a creative agent and break with their own self-absorption. An
example of the former is Cromoyecto, suggestions noted down
and distributed by Felipe Ehrenberg during a period in London,
inviting residents in his local community, Camden, to make inter-
ventions in the streets and houses with small actions like sticking
colored paper in their windows or using capsules of colored
smoke for their chimneys with the aim of generating communal
activities in the framework of the Camden Art Festival.
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Another example is Cuatro pasos para una encarnacion [ Four
Steps For An Incarnation] by Katya Mandoki, in which she pro-
posed a set of instructions for undertaking an action on Gabriel
Mancera avenue in Mexico City on 30 January 1978 at the same
time during a fixed period, becoming a feature of public space
for the city’s residents.

Clearly, the eight suggested itineraries do not recover all
possibilities and actors involved in the journey of action art;
rather they invite us to learn, think and articulate a diverse range
of historiographical possibilities surrounding a practice that
requires critical and constant rethinking. The complexity involved
in attributing a historical place to these productions invites us to
ask questions about the place of the document in these ephem-
eral practices and how they do or do not manifest within artistic
or documentary collections. In this spirit, in 1998, Mdnica Mayer
raised questions that include the following:

Is it useful to try to capture on video or photograph an act
whose essence is in the environment it manages to establish
in its direct engagement with the public, and which is entirely
lost when it is documented? How and for whom do we record
it? What happens when the document becomes a saleable
object with only the appearance of an artistic object? Does
not documenting mean forgetting and falling even further
into the culture of the disposable?’

Attending this problem are institutional efforts such as the doc-
umentation center at the Ex Teresa Arte Actual, from the INBA,

or the Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC, from the UNAM,
seeking to slow down and to chart and safeguard a range of res-
idues surrounding action art and other contemporary practices.
Hence, the exhibition Action Art in Mexico: Registers and Residues
is conceived as just one possibility in the effort to socialize part
of the archive held at the Centro de Documentacién Arkheia, and,
by way of this initiative, to call for reflections and future uses for
these materials. In the understanding that many micro-accounts
might emerge as a result, we are motivated by the desire to put
this university patrimony at the disposal of all, and to continue to
construct other accounts collectively.

12— Mdnica Mayer, “Documentando lo indocumentable, E/ Universal, Culture sec-
tion, November 7, 1998, p. 2. Taken from the Archivo activo by Pinto mi Raya.

ACTION ART IN MEXICO: REGISTERS AND RESIDUES




Ritual y catarsis

Ritual and Catharsis

Los objetos y las acciones cotidianas alteran su con-
dicién profana al ser convocadas desde la experiencia
ritual. Asi, palabras e instrumentos empleados por las/
los artistas pierden su dimensién utilitaria habitual para
evocar lo sagrado y en ese proceso de transformacion,

el individuo se distancia de reglas establecidas. Una de
las experiencias mas contundentes en el caso del arte
accion ritualistico o chamanico, es la purga que puede
generar la liberacidn, tanto en el espectador como en el
artista, por medio del éxtasis y la catarsis.

When invoked in the context of ritual experience, objects
and everyday actions change their worldly condition.

As such, words and instruments employed by the artists
lose their usual utilitarian dimension in order to evoke
the sacred and, in this transformational process, the
individual is distanced from established norms. One of
the most powerful experiences in the case of ritualistic or
shamanic action art is the purge that results from libera-
tion, in both the spectator and the artist, through ecstasy
and catharsis.




Antonio Judrez (registro de la accién—record of the action), César Martinez en—in Las verdades
histdricas son injusticias sociales ahora o la realidad Acteal en México, 72 Muestra Internacional de

Performance, Ex Teresa Arte Actual, 21 de octubre de—October 21, 1998. Fondo Antonio Juérez,
Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 15]




Armando Cristeto (registro de las acciones—record of the actions), Marcos Kurtycz en—in Ritual Agreste.
Homenaje a Warhol—Rough Ritual, Homage to Warhol, Museo Tamayo, 1987. Fondo Armando Cristeto,
38 Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 9]
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Marcos Kurtycz, Te amo Isadora, libro litdrgico escenogréfico Aescalacio para L. Romero—I love
you Isadora, Aescalacio Liturgical-Staging Book for L. Romero, 3 de marzo de—March 3, 1987.
Fondo El Archivero, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 17]



19 Concreto (Roberto de la Torre, Fernando de Alba, Lorena Orozco, Victor Martinez, José Enrique

Go6mez, Maria Ana Ruiz, Ulises Mora, Angel Flores, Luis Barbosa), [Trayectoria del arbol del MAM al
Museo Universitario del Chopo—Journey of the tree from the MAM to the Museo Universitario del Chopol,
1992. Fondo 19 Concreto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 6]




19 Concreto (Roberto de la Torrg, Fernando de Alba, Lorena Orozco, Victor Martinez, José Enrique
Goémez, Maria Ana Ruiz, Ulises Mora, Angel Flores, Luis Barbosa), Inhumacién—Interment, 1992. Fondo 19
Concreto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 1]

Siguiente pagina—Next page: Guillermo Gémez Pefia, “El performance de la Conquista”, Generacién 24, nueva
época, mayo de—May, 1992. Fondo César Martinez, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 29]
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Armando Cristeto (registro de las accién—record of the action), Sindicato del Terror (Roberto
Escobar, Juan Carlos Juarena, Lucero Milchorena) en—in El final de los tiempos—The End of
Time, 1988, Fondo Armando Cristeto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 11]




Irrupciones en lo publico

Irruptions in the Public Sphere

Las acciones estéticas que permiten resignificar el
espacio cotidiano-normado, fungen como agentes con
multiples valores que posibilitan otras lecturas y sentidos
por medio de obras conceptuales, colectivas y politicas.
En tanto provocaciones, generan dinamicas diversas

que ponen en cuestién el uso del espacio de la ciudad
con el fin de potenciarlo como lugar de expresidn social,
cultural y politico.

The aesthetic actions that allow regulated, everyday
space to be resignified, act as multivalent agents that
give rise to alternative readings and meanings through
conceptual, collective and political works. As provoca-
tions, these works produce a diverse range of dynamics
that question the use of space in the city, in order to har-
ness it as a site of social, cultural and political expression.



Felipe Ehernberg en colaboracién con—in collaboration with Frangois Reichenbach, La Poubelle: It’s Sort of
Disease [El bote de basura: es una especie de enfermedad], 1971. Cortesia de—Courtesy by Filmoteca UNAM [Cat. 39]




Armando Cristeto, Lourdes Grobet, Adolfo Patifio, Carrito bandera [carrito de
Fotégrafos Independientes durante recorrido—Cart by Fotogréfos Independientes
during the tour], Chapultepec, MAM, 1980. Fondo Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 35]







Pedro Linger (registro de la accién—record of the action), Pancho Lépez
en—in Picnic, 1998. Cortesia de—Courtesy by Pacho Lépez [Cat. 49]




Grupo Proceso Pentagono (Carlos Finck, Lourdes Grobet, Victor Mufioz en colaboracién
con—in collaboration with Tiempo imaginario: Chac, Marialiana Montaner), Acteal, 1997.
Fondo Grupo Proceso Pentagono, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 41]




Salir de la carne: protesis
y accesorios

Out of the Flesh: Prostheses
and Accessories

Cémaras de video, anabdlicos, dildos, prétesis médicas y
simulaciones genitales se presentan para el arte accién
como amplificaciones de la carne para ir mas alla del
radio usual del cuerpo. Estos dispositivos operan para
resarcir fracturas en el cuerpo del o la artista, pero se
extienden a la sociedad para sefialar su propio quiebre.
También la deformidad y la alteracidn de légicas geni-
tales, corporales y de roles nos afectan por disloque a lo
que se cuestiona.

Video cameras, anabolic steroids, dildos, medical pros-
theses and genital simulators are presented action art as
amplifications of the flesh, with the aim of expanding the
usual dimensions of the body. These devices compensate
for fractures in the body of the artist but also extend to
society as a sign of its own rupture. Deformity and alter-
ation of the logics of gender, genitals and the body, move
us by disordering what they seek to question.



Rocio Boliver “La Congelada de Uva”, Pocos mocos, ca. 1999. Fondo Rocio Boliver,
“La Congelada de Uva”. Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 55]




ARMBL

Lourdes Almeida (registro fotografico—record of the action), Maris Bustamante, Yo Tarzan,
td América—Me Tarzan, You America, 1992. Coleccién artistica, MUAC, UNAM [Cat. 54]
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[4 performance 4 con videos de—with videos by Roberto Escobar, Juan Carlos Jaurena, Claudio
Contreras, Carmen Arellano, Eric del Castillo en—in Videosala, Casa del Poeta Ramén Lépez
Velarde], s.f.—n.d. Fondo Sindicato del Terror y Escombros de la Ruptura/Sociedad Mexicana

Protectora del Espectador del Performance, Centro de Documentacién, MUAC, UNAM [Cat. 59]




Corporalidades y
disputas de género
Corporealities and
Gender Disputes

El interés por desbordar las construcciones corporales

y de género que se contraponen a lo normado y hegemoé-
nico, ha sido una constante en diversas acciones. Estas
trastocan los estereotipos que determinan a hombres,
mujeres o cuerpos feminizables. Se mueven entre la
critica a lo bioldgico, hasta el desmontaje a las imposi-
ciones de lo femenino y lo masculino. La fluidez genérica
que proponen las/los artistas, incomoda a la biologiza-
cién social y transgrede cémo nos construimos.

The intention to stretch constructions of gender and

the body that oppose themselves to regulated and hege-
monic norms, has been a constant in a range of different
actions. These disrupt the stereotypes determining men,
women or feminizable bodies. They move between a
critique of the biological and the dismantling of imposed
ideas of the feminine and the masculine. The gender flu-
idity proposed by the artists unsettles social biologization
and challenges how we construct ourselves.



Martin L. Vargas (registro de la accién—record of the action), Lorena Wolffer, Mientras
dormiamos (el caso Juarez)— While We Were Sleeping (The Juarez Case), Museo Universitario
del Chopo, Ciudad de México, 2002. Cortesia de—Courtesy by Lorena Wolffer [Cat. 73]




La Lleca, Matrimonio colectivo— Group Marriage, 2006. Fondo
56 La Lleca, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 71]




Mauricio Alejo (registro fotografico—record of the action), Héctor Falcén, Proceso Anabdlico Il—
Anabolic Process Il (de la serie—from the series Metabolismo alterado— Disturbed Metabolism,
1999-2000. Cortesia de—Courtesy by Fundacién Televisa y Héctor Falcén [Cat. 63]




Antonio Judrez (registro de la accién—record of the action), Rocio Boliver “La Congelada
de Uva” en—in C/U, XIl Muestra Internacional de Performance, Ex Teresa Arte Actual, 2006.
Fondo Antonio Juérez, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 58]




Antonio Judrez (registro de la accién—record of the action), Nifia Yhared (1814) en—in
Muieca—Doll, Festival Internacional Performagia, Facultad de Bellas Artes de Querétaro,
2008. Fondo Antonio Juérez, Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 69]




Parasitar los medios

Parasiting the Media

En el descontento por limitar el arte accién al acto
efimero en contextos tradicionales como festivales,
museos y centros culturales, algunos agentes consi-
deraron inaplazable intervenir otro tipo de circuitos y
plataformas. Algunos de ellos optaron por participar en
programas de televisién abierta (como noticiarios

o programas de espectaculos) para llegar a audiencias
mas amplias y subvertir la normalidad o statu quo en
estos medios.

Reluctant to limit action art to ephemeral acts in tradi-
tional contexts such as festivals, museums and cultural
centers, some actors felt the need to intervene in other
circuits and platforms. Some chose to participate in tele-
vision programs—such as news broadcasts or shows—

in order to reach wider audiences and disrupt the normal
operations or statu quo of such media.



A

£

who has a life of their own.

Ximena Cuevas, La témbola, 2001. Cortesia de—Courtesy by Ximena Cuevas [Cat. 76]



No-Grupo (Maris Bustamante, Melquiades Herrera, Alfredo Nufiez, Rubén Valencia, Carlos Zerpa),
Entrevista-accién—Interview-Action, 1982. En el programa “Hoy mismo”—On the TV program “Hoy mismo”,
62 con—with Guillermo Ochoa. Fondo No-Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 81]
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No-Grupo (Maris Bustamante, Melquiades Herrera, Alfredo Nuiiez, Rubén Valencia, Carlos Zerpa),
Caliente, caliente—Hot, Hot, 1982. Fondo No-Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 80]



Grupo Proceso Pentagono (Carlos Finck, José Antonio Hernandez Amezcua, Victor
Mufioz), La clase—La clase, 1976. En programa de—In a program by Alberto Hijar, Canal 11.
64 Fondo Grupo Proceso Pentédgono, Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 77]




Maris Bustamante, Andrea Valencia (para—to Polvo de Gallina Negra), Tres madres para un des...— Three
Mothers for a Dis..., 1990 [En el marco del dia de las madres, presuntamente realizado para programa de TV de
Patricia Berumen—In the context of mother’s day, apparently recorded for Patricia Berumen’s television program,
Canal 7, Imevisién] . Fondo No-Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 75]




Goce y desbordes

Enjoyment and Overflow

La batalla por “hacerse de espacios” llevé a muchos

de los protagonistas del arte accién a no menospreciar
ninguna oportunidad. Bares, festivales de musica, las
fiestas y la escena del cabaret fueron terreno fértil para
la experimentacidén gozosa en la que afecto, desborde

y fiesta interactuaban de modo integral como aliciente
para las nuevas practicas.

The battle to “get hold of spaces” meant that many of
the protagonists of action art did not underestimate the
opportunities that arose. Bars, music festivals, parties and
the cabaret scene were fertile ground for spirited experi-
mentation in which affect, overflow and fiesta interacted
holistically as a lure for these new practices.



Convocaronta Qamrra ar Puawrge

Vicente Razo, “Melchor el Faquir en el Museo Salinas”, Casper, nim. 2, julio—July
1998. Fondo Casper, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 103]



Armando Cristeto (registro de la accién—record of the action), Luis Carlos Gémez
(Dj Chrysler), Claudio Nada en—in 75 000 voltios, Centro Cultural Santo Domingo, 1988.
68 Fondo Armando Cristeto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 92]
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Pus ya que, Rockabaret, espectaculo multimedia de la revista—multimedia show linked to the magazine
La Pus Moderna, en el evento se presenté el performance 15 000 voltios—the performance 15 000 Volts

was presented at the event, 17 de enero—January 17, ca. 1989. Fondo Sindicato del Terror y Escombros de la
Ruptura/ Sociedad Mexicana Protectora del Espectador del Performance, Centro de Documentacidn Arkheia,
MUAC, UNAM y—and Fondo Armando Cristeto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 89]




o DIES IRAE
WXV FERN-

RAVE - PERFORMANCE
DE ROBERTO ESCOBAR Y EDUARDO TORT

ESTE ESPECTACULO ESTA CONSIDERADO PARA GENTE MENOR DE 30
ANDSSU DURACION APROXIMADA ES DE TRES A CINCD HORAS DE
MUSICA CONTINUA MEZCLADA EN VIVO, ACOMPANADA DE UN
SOFISTICADO JUEGO DE ILUMINACION. A LAS PERSONAS NO
FAMILIARIZADAS CON LOS ESTILOS MUSICALES TALES COMO:
AMBIENT, TRANCE, RAVE, TECHNO Y HARD CORE, SE LES ACONSEJA
NO PERMANECER MAS DE 20 MINUTOS EN LAS ZONAS DESTINADAS
PARA BAILAR, LAS CUALES ESTARAN DEBIDAMENTE DEMARCADAS
(CONSULTAR EL MAFA SUMINISTRADO CON ESTE YOLANTE PARA
LOCALIZAR LAS AREAS ASIGNADAS), YA QUE LOS EVENTOS SE
SUCEDERAN DURANTE TODO EL TIEMPO SIN UNA SECUENCIA
LOGICA O DETERMINADA, LO QUE PUEDE CONVERTIRSE EN
MOLESTO O FRANCAMENTE INSOPORTABLE SI NO SE PARTICIPA DE
LLENO. ESTE RAVE- PERFORMANCE ESTA DISENADO PARA SER
DISFRUTADO POR EL PUBLICO ASISTENTE, SIN ESTAR PRESIONADO
FOR NINGUN MOTIVO A DESCIFRAR EL SIGNIFICADO DEL MISMO. LA
INTENCION ES CONSEGUIR QUE SE DISFRUTE REALMENTE DE UN
EVENTO DIFICILMENTE REPETIBLE; CABE RECORDAR QUE TODO EL
PUBLICO ESTA OBLIGADO A RESPETAR LAS AREAS RESTRINGIDAS,
YA QUE EL EX-TEMPLO DE SANTA TERESA ES CONSIDERADO COMO
MONUMENTO NACIONAL. CUAQUIER DANO AL INMUEBLE POR
PEQUENO QUE ESTE SEA, QUEDARA EL RESPONSABLE SUJETO A LAS
AUTORIDADES CORRESPONDIENTES. PARA CUALQUIER DUDA AL
RESPECTO, CONSULTAR NUESTRO SERVICIO DE INFORMACION A LA
SR ENTRADA DEL TEMPLO.

L .

Roberto Escobar, Eduardo Tort, Dies Irae, Rave Performance, 1993. Fondo Sindicato
del Terror y Escombros de la Ruptura/Sociedad Mexicana Protectora del Espectador del
70 Performance, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 96]




Armando Cristeto (registro de la accion—record of the action), The Kitsch Company (Miguel Angel
de la Cueva, Jaime Vite, Alejandra Voguee), Les desmoiselles d’Avignon o las putas de Avignon, Bar
El Nueve, 1989. Fondo Armando Cristeto, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 93]




Autor no identificado—Unidentified author (registro de las accién—record of the action),
Astrid Hadad en escenario [en el Bugambilias]—Astrid Hadad on the Stage [at the Bugambilias],
72 ca. 1986. Fondo Olivier Debroise, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 83]







Meinolf Késsmeier (registro de la accion—record of the action), Doris Steinbichler,
Katia Tirado, Memoria del milenio Jam, Epicentro-café, martes 23 de mayo de—
74 Thursday, March 23, 2000. Cortesia de—Courtesy by Doris Steinbichler [Cat. 99]







Iniciativas y convergencias

Initiatives and Convergences

La operacién para difundir la escena del arte accién en
México ha implicado esfuerzos individuales, colectivos,
institucionales y en gran medida independientes para
proyectar la efervescencia del “performance”. Desde
espacios de perfil contracultural o bien, al margen de los
centros de mayor visibilidad, se proyectaron esfuerzos
por darle lugar a esa escena a través de publicaciones,
eventos y recopilaciones que levantaron poco a poco,

un registro fragmentario de dichos residuos e improntas.
The effort to disseminate the action art scene in Mexico
has involved individual, collective, institutional and largely
independent efforts to communicate the vibrancy of
performance. From counter-cultural spaces or those at
the margins of visibility, efforts were made to accommo-
date this scene through publications, events and compila-
tions that, little by little, constituted a fragmentary record
of these residues and impressions.
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Ménica Mayer, “Mes del Performance”, Poliéster. Pintura y no pintura, nim. 4, Invierno

de 1993. Acervo bibliogréfico, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 129]
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Il Festival del Mes de Performance, 1993. Fondo Sindicato del Terror y Escombros de la Ruptura/Sociedad
78 Mexicana Protectora del Espectador del Performance, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 122]
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Crénica-catdlogo de la Verdadera Historia
de lo que Acontecié en la Cuarta Bienal

César Martinez, Miguel Angel Corona, |V Bienal Internacional de Poesia Visual /Experimental.
Actual 5: Recordatorio/Homenaje al Movimiento Estridentista Mexicano, noviembre de—
November, 1993. Fondo César Martinez, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 117]




Arriba—Top: Autor no identificado—Unidentified autor (registro de las accién—record of the action), Luis
Orozco, i lexi ine i etia tis parexiyisis, Primera Semana de Performance, ENAP, diciembre de—December, 1997,
Fondo La Panaderia, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 127]

Abajo—Bottom: Autor no identificado—Unidentified autor (registro de las accién—record of the action), Pilar
Villela, 7 dibujos, la mujer invisible—7 Drawings, The Invisible Woman, Primera Semana de Performance, ENAP,
diciembre de—December, 1997. Fondo La Panaderia, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 126]
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Ménica Mayer, “Una semana de performance en la ENAP”, El Universal, seccién cultural,
en—in Archivo activo, Pinto mi Raya, cd “Performance”, 20 de diciembre—December 20,
1997. Fondo Ménica Mayer, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 128]
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Dwdicada con todomi carific a Rudolf Schearzkogler.
Fier-Faolo Passclimi, Jobhn Cage. Chris Bardsn.
Ives Elein, Flero Manzoml, Joseph Beuys. Brece
Hauman, Hanusl Marin ¥ a4 un parisote que vivs &n
Mi=hsaekn .

Guesrides smigos —y amlgas, pars que nadis s ofends—, quaridar personas de la mess. quaridos
sstudiantes, estudiantas. guearidos parisntes v amigoe de los setudiantes v las sstudiantas,
gueridos todos los demds que se ancuentran en sska ccasidn com pus respectivas, individuales
& irdependisntes perecnalidsdes; srtes performsace #std an ssmEra de varias cosas, pers
principalmente +n contra del performance. Viacnoe por partes. por sscenss o por cuadros,
=0y gquisran,

Srea gqué a satas alturas no s pusds decir: astoy en conEra de la pintura, perc sl se
podria afirmar: sscoy en comcra de algunos pintorss o de la pintura squis eo parcicular,
& dal asculess eal, & Ssl cipsadta shiehl o Blan dsl posts cschuchi; sin ssbarge &n &l cass
sapweifics da lo que ha venlds & Llasaras performance, he quaridc manlfestarss persons i =ente
Aan santEA, principalmascs porgue afecca de mansTa directa mi contexto. mi idamtids v mi
aerividad sems arrigca, & difsrencis ds sualgquisrs ds las otras drsaw sspacificas ds 1o que
ki venids & Llasarss arce. Probablessnts dsberia ir preparands an par de Tedcos mdEp ano
an oonEPA de la inscalasidn, ¥y oCED &0 coacra de mi mismo, ocom mi propis, individusl &
iedapandisnts personalidad. Hisvdrpicamencs, &1 parformancs no tisns mayor complicacidn qus
la @& cualquisers otea prédctica arcissica, com sus respsctivas convencicnes, limitacionss.
@lasr ioidades v aflcios todos, qua bisn pesden ¥ han podido ser cusstionados ¥ rebasados,
Zases af Coded lod caEpsd del sPré, &1 add llamads perforsance ha sids placsforss 4 possrosod
sepadepes da indiscueible taleses i dedtseta, aATES loa qus 36 cusntan alyunas de 1as perasnas
que inslul o 2l dedicatoria, 1o9s suales precisasencs han aporcads al campo sus Seapescivas,
individuales v personales invencicnes.” cofstrupands asl, lo que podriasss depcsinar la
génssis de asta disciplina. Perscnaloante cping qué an dichad génasis ya czaves de su
evelecidn, &l perforsance s ha stigide sdlidanente on un drea sepecilica del aste, por sedic
da la scsidn directa de sus practicantes, pere principalzants per la coasecacldn de una seris
de categorias ¥ valores que, dssds su surginisste lo sepataban del Zasmps del Esatro, ds la
misica, ¥ curiossssnts. 1o alejaban de la sxistencia misms, de la realidad, al circunscribicle
al drea de lap arves plidscicas ¥y 4l comcebirle como unm products ¥ No CoBG um ProcERG,
sstablecisnde uns contradiccidn, por no decic wna busrada, sl e8 Gue scmOs cComBRCTERESE Com
#1 cenbexto an que 58 funds, para oo Tecurric &l andlisie o & la Eraduccidn missa de la palabra
pearformancs.

Uma burrads de maysr calibrs saris que yo me prenunciars es esta ocasids sn contra de
gan alguises & teds sunds hage parforsancs, per 1o Cants pusds decie @i oo BE LATESELE SOBSCAT
uny Bursada, pave 49 usa sulsda; muy SoneSetASENCE B LATATESS RACEE URE FeSORESNTORSIAR,
wna redefiniclion § peinsipalssnts Luse reconcepiualizacidn del performancs,. por supuesto,
Fienpre desds una perspectiva gos &8 la parsonal, ipdividusl y muy independisnte mis; desds
luspo Lo que sarnas sa iSperes o8 Soresgis sl rarming o la rraduceidn sareesta 4o la palabesda,
co#s 4 la qué e 88 han scuphds Bschas parsonas previassnts. A difsrencia 48 oCPLs SNpESd ionad
surgidas mis o sencd al Disms tiesps, coms el happesieg, &l fluwes, la ashdancacids & la
pincurs 48 as2idn, na fus plantsads sapecificamants Soms Sorrisnts perforsancs & airile
Feriormamce o geups perforsascs, 41 asl llassds performasce, sisplesssce &e llamsd asl.
antandidndoss por alle la aceidn vircual &8 una o =4S perSchas. com o Sim guidn, cem o sin
sscenogealfia, com o sin fipalidad, sea & sin cospromiss, sancillasents ara o o la aceidn
i TApESSERTAY &4lgs & hacer algs +n &l Sless, hablasds cadl alespre & algls rass candents
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o bisa, realizands un acto prodigicss, wiolento. semaal o patridcicn an el peor de low cases,
accapaliindsas de lmdgenes Interssantes. misica interssancs o muchachas Juapas sn ol mejsr
da los casse.

haf, podemcd abarcar dentro de lo qgue o8 ol performance las ajscucionss de pinturas de
Jackson Palloek, las &fefusicasd de misica para planc preparade de Johm Cage, las cazinatas
y las canciones de @ilbert & Jecrgs, los despellsjaderas de O8%o Muhl, Hermann Hitash, Assulf
Raimer, Alfens Schilling y Fedolf Sehwarrkogler, las perorstas feminiscas, pacifistas o
izpuisrdistas de Lauris Anderson, las sasturbacsisnsd da Vies Lecanei, laz autocontesplaclones
de Ana Mendista. las payasadas de Cuillerse Cisez-Pafs v tambidn las confersncias ¥ debatas
piblicos de Joseph Beuys. siendo codas estas acciones realizadas dentro del cescexts del
asl llssads arte, #8 devir sn galeriais, masecd o al sence, =n péblico. lo casl, finalsents
ceafiere al performance —incluyends al de akers, al perforsance cuycs sjecuborss no cied,
inglusive al de los siecutores que en cusatss pals sealizan— al campo espacifics del
sppecEdcule, del showr oo en balde, tambids an inglés, sxponsr, hacer uns sxposicidn d& &FEse,
g diss: o show. Entences Ceoemos que #n el perfersancs se vale de toda, lo cual me parscs
iy busss; axcelests seris ol en noestro pais la sfesuciés de sitcs saventos. de estoa
eipectdculos, cuviera alguna Eradicidn en ol ssntide ds gque rFecupsrara sl conktaxto. los
aspeotos politicos ¥ culreralss gous significa #l hecho de crsar, =l trabafe artiztico.
Frobablemente rTesultaria mis inceresante hablar ssta tarde &s la téonics dal freasco,
tendrismcs machas mis precisicess ¥ podiiasce hablar con gusto, ampliamenze de su crigan
an Eurcpa v de la tradicids gus existid en Mixics, asi como de la recupsra=idn dal medic
Por artistas surcpecs como por ejespls, Francesco Clemente. Creo que teniends gus hablar
dal perfcrmance. resulta muy dificil recupscar alguna sxperiencia que permirs raserear
inforsasics sobre un gesto pesrsonal, grupal 2 sstilistico que diferencis al perfarsance
saxicand de sus crigenes en Buropa ¥ Bstadss Onides, salvo por le casstidn de Lla calidad,
il quisren verlo api, del acabsdo. Porgue al no Bay ninguoa definicidm. caracterizacisa o
ceaseptualizacidn de lo que o8 ¢l performance, sstonces sstamos hablando de un Fecurss casi
Edesisa, #in mis, por ello es que em su andlisls, 5o pedresca hablar de otra cosa gue de
la véenica del performance.

Juisista patar por lo tanko a orro asusts mis isesresants pars =i. gqus &8 lo Palarivs
4 la prédceics artistica. Entiends que al arce a8, ha sids ¥ serd contemplado slespre soss
la manifeacacicn perscnal o grupal. eon forsa da lesquaies, cddigos gue sscablecsn partes
sdtrads fraccicons de log TespecTivos prossscs da conecimianto, Procoeas Qua G CarEissn,
que ne acaban #n la cbra de arte. Sin embarge cres qua #n la conformacidn dsl desarealls
artiscies, &0 #u historia. & partir del renacimients s 419 una isportancia & la imagen del
creador —del arcisca, Ao de Dicse que antes oo temla ¥ que cabasd en sucho por publicidad,
4 aquellos procesed da icrestigacitn vy conocimisnce, sxiseiends alguscd casos que acsbares
con los mismes, quedands pélo la respectiva. individual & indepandisnte izagen del arcisca.
Cred gue &n ol caso del periormance, ssce problesa Fus sentral paca so murgimiento, ineluyands
#n log dissurdcos, #n los procescs. esce prabless paralsls, hacidéndolo medular, de sassra
eritviza. Agui es donde sl rescataris alguses casos sjesplares, en los que la auteflagelasids
¥ la viglancia sstaban perfectameste Fuseificades; =s refisrc por supuessca, al grupa ds
aszisniseas de Viens, pers particularssnts a Bsdslf Schwmrekogler quisn no dsdd an cercanscas
Litezalzaste &l pene. en piblics, acce gue, como sepectdculo fus aplaudide aspliasests,
Exiacen taskidn los casos en los que el sencids del humor. la burla franca v abiscea sabre
la imagen propia no solamence ssvan juseifizadss, sine qoe son ol centro de la ebra, cecuerds
%0 #dCé casc a low inglesss Jilbees & Gesrge ¥ al grings Brace Hauman, sste dleiss nf siguieca
necesltd Racer en plblice wer soclones soiedsd, 85586 que sencillamence sosted las foces y
tas peliculas que las svidencisban, haclends sis sis sinistra su socarronsria; ramkidn ma
Tepulcs cadl imeludible recordar al ceucdn Beuys, quies hizo del culto a su persenalidsd
una harramients de lucha idecldgica y teinchera ssdfanistica de algo que por muchs rebasaba
9B TdIEtos sat4ticon del asl llasads performance, Siguiendo con los sjemples, ne salamente
vanidod da lod artiscas de perforsance, aine de todor los campos dwi aree, pedefasce hacer
una concatenacida infinica de cases es los gos la persomalidad essesbrece, supsrficial o
realzaste, low wardaderss scrsd sreatives, squellos processd qua etal wat sité idealizando.
28 uktedes como pafic de ligrizas. Do seba mansrs Tenesos fqae =ada acrtists vels per §u propis
Basta, Yo dige qas Nl cante qus no alwbre mi camco que Rea deslisbrs cso sy respacciva.
inaiWicua. & Lndependisnts pecrccalidsd. sponl=nds Joe La Elécs Subicticamamte. Porque
tampide heroo podide wer ejesplares locales de dudese sriger  da Lnsierta proposicividad,
de ssaaticoable ariginalidsd, sio #u respectiva, individusal independisncts persanalidad.
proyectes de apropiacicn gue huslen a spajemscidn y asooiaciones libres s comceptualidad
inequivecasanty {iads. Elesplos abusdas; destripaderce rela)liseneas v hares cegulzivos, pere
TR A OO AdUSCan Nl & ml abuslica, coed lod del sonjunto heavy =ecaliscice Semefcr desfiles
=¢ modss atievidap, naclonales pero Aecyorgeincs. como las dsl Bueen Luis Carlos Gdmesd
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sarracicned dpice-fasciacan, como las dal 1 Reberes Escabar; provocsciones feminiscas
anaerdnicas dedssnteNtusdas. como las de las padres de familia Maris Bustamants vy Misica
Haysr; ocontoriionsd pirstécnicas apantallsdorss y jolgaeisntas, como las del diseflador
grifice Chear Martinsu; aztequismos Teginistas classsedisrcs, como low de Eloy Tarsicio,
pay isscs vangaardistas y muy sodernos, como loa de Adolfo Patifo, alias Adelfstigrafa, alias
Tin-Tin Trara) o ds plamo los foleloeismos verndoalos de Sergic Arau ¥ Aserid Haddad, sia
contar Al chilangd seuds chissss Beoyorquing Guillsc=s Géoes=Pefla.

Fodris deciese gque mi incesoldn ex formaler la sescescis a musrte del performsnce
nasional: lo Becho &n Hdxico estd mal hecho; desda luege que no me considerc una aubssidad
moral o Eas slquisra un sxperie, sclaments soy un aspectader com verdadecs IsEecds an @l
arunto, un Redfito descontiads o mis probablesests. un hudsped siniestss i encajess. Alguies
que £5ea gue a0 lugar de processd & investigaciones artisticas se satln generasds amanaciones
perniciciss, productos de masdances sin veluntad ni intencidén més alld dsl sspecciculo, uss
s wd Bis BAlo que pegarle a un gifie. Clare que oo, Desds lusge piensc quée musstea periferis
cultuzal cambidn ha permitide desarsollae proyectos iNterssantes, actes y ahora, gus o5 fusta
mancicnar: las investigacicnied semidcicss andnimas del grupo Margs, an la ddcads da laa
astanca: la sstranbitics no-presentacidn del vo-grapor el cllids nexe sesial ¥ cultural Jel
Pesquancsd arzistics de Teplto Arte Acd. mis que los murales de Denisl Manrigue, uso de wus
mismbzos; Say slgnificacive tambidm fus ol papel de catallicador y organizadar ds la gents
#n Tepite duraste sl oricico csos pomtscior al verzescvo de 1989, por parts ds Felips
Ereankaeg.

Congidere qas el caso de Dheenbefger 4n aguel BOMSTED consEituye eo nl cass parsonal,
un bipo de ideal da lo que &l performence debs ser, un sjercicis areiscles svento Jda
frivolidad, firse an su eonfento ¥ srigide como spanacids ds calar, de trabajo colective,
an ol cual la pespeseiva, individual ¢ indepsndisnts perscaalidad del artists pass & un nivel
intime, sxiste, cisccasente, pero sdlo en la colectividad gue persigus &1 bisn comdn.

En codo cade, spre, i 48 que me interesa la afirmscidn ledividual & indepsndisnce de
=i respectiva personalidad. por la slsccide ortodoxa v eradicional: Chris Burdsn dice que
4] no hace parfarsance, $ino +sculburs con su cuerpo, (PoEgud nel, el CUATPD —o Bea 18 CATTIS=—
#8 un material tan walsable y ddctil coms el Barze o el acerd,. ademis ce que sn i ispliza
¥a unk marrative, un contenido, una icopogralis sapecifica ¥ muy atractiva, pop clesza; =)
zaac 4o Burdsn s bastante valices, peto sa dnice, tambilén Denmis Oppechsim, low missos
beivdnicos Jllbart & Georges le epunciares, ral vas de un modo mis lidice, ssnce dramdeies
—habrd e recordar gue Chils Burden &4 Rizo balacear, s hizc slecticsirar, ae hizs
cruclficar sobre un volkivagen, s8 isesndid y s hizo pasar pec un Jipl ssccets, csds alla
sem ol mefer semcids dal humor—, o bien «l missg Beuys, asumierss su PEOPLD CUREPD como
mategial pata un dissurss arcistice bassdo en Las convencicees de 1o ssculcdrioo pars plantear
poriciones policizas que pan side divergestes hacla sschas poaibilidades que no soo
meciarinsence convencionales.

Adi pusd. desds mi perspecciva, individual s independiesce personalidad me prosuncis
#n comtra del perforsanss oMo sRpeTtioula, come un mero divertimisence formal o de concenids,
tratasds de diversificar mis propiss opcicces. csiticamssts, buscando un didloge con =i
ceipactiva, iAdividual & independisnte pessonalidad en relaszidn con mi oomtexto, can =i
devenic ¥ e mi hiscoristiscico miasma) con mi pocpia esasa=ifs parniciosa, asesiéndcze
coEd uf afganisms ef sstads de descompowicidn, pers Son =ushe ssatide del humar,

Cite taxes Fus [eids por su Aubor e whne Seds
redopds debre 41 performance organizade por la
goeiedada de exmalumnos de la Universided
Ibsroassricans, on que sdemds parsiciparan Maris
Busramantes. Roberio Lecobar y Miaica Mapyer.
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pp. 82-84: Abraham Cruzvillegas, “Miasma (una ejecucién)”, boletin Alegria, marzo de—March, 1993.

Fondo Temistocles 44, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 166]

pp. 85-87: El Maquinazo I, 21-22, 27-29 de noviembre de—November 21, 22, 27-29, 1990. Fondo Cuauhtémoc

Medina y—and Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 133]
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slewr & ﬂrmE:urtr.' COHT LA -
quina, o elimisasdn s lot sct cocs pars
proicedar um drama hechn sia oos
ailllas,

Fusia: arte y vida, arte y
Bwaluiciin

F '

El een e la sctiividsden. die box fule

rislas falianos refumbs en bula Fino-
p, Baasta llcgar a Kieyv, Moscd v San
ﬁh|hﬂﬁn Rusia, los pinioses y
AT IS A rifia I'l:lﬂ'|l-l'll'lll1
mucha de Iu.ldmdc [[ERET
e, Pt oon um mapos sostido de la
peoiests social, Lo poctas [eurd e
e, mrhyuk, Mavaboasky y Khich-
makeri,  peodose s comis ik haill Lario-
wrv y Mwlalia § soncharov, Jealanea
Ras reglas abe Iy cmlwra iradicional ro-
2. % intence’m ern siempi e sludin lan
coive petoes, em el honaae s higa de
pagel, pero lamshidn on ba sctited din-
fir. Telaciarem manifcaios, loyores
=i, s lanFasen o la ealle vestidon
e |3 mancrs mis cxlravagandc, oo
pimturas faciales, snmbsesen de opa,
warvw dlo Borceopohs, arctos, oockasas
(-] '1:." -|k |hi-||lﬂ'||.._q_1p;rql| {F -
bhafas ammarillas. En cllo csid impliciia
L infea e hacer de B vidla misma una
demaosirackin, un anie. Al missn
licmpn, los panlcees e cnlicgarom o
erlnhosar en lns escenografis v ves-
tuarios del tealm y de ln dpess. Por
ciempldo, en 1913 Kasimsir babivich
Barn o dfirvcfios para fa dipera diec Ko

chenvil, Vidsrla sobie o sol, una
obwra lrancamente abstracta y absur-
dis, e caracteridion eatily cubo- fu-
Furisia.

Tead la scoddeciom oo oxlubae de
PINT, bows midiat s e b vangiiaiiba i
uy lanzason a b tarcs de cosedroie
ey bt boer Do Bees svueigricsees el
covniinromy, Lo satinlsd cemsbrmcel-
vilstas, caperinlmesie Lushaoy Popoyve,
Wmikinis NI pamiia, AR zadcr Rod-
chrekn, Alesandor Yesnimy Yiladimin

"Ma encueniro bastania
simpético”,
Tristdn Tzara

Tailim, colabaranon con Bombees o
mio Vievolod Myerhold, ea la pro-
twccifin de wn beatrn bagn una soevs
esifiien dmbmica, mecinica ¥ abs-
tracia. Cpuivd ko mis desincsdo ded

petlormance on ke primoros pfios de
lim wonvieis, Fucann bos. misl i edinariom
sctos de eelehescidn revolscionaria,
aque prepararon ydisefiannn b siis-
ina, Bl elimax de canst nclos de mass
ol en 19N cuandne e lleve a
Calmniing T pac s il ackn mosiv e s
Toma del Palacko de levicrno en La
Plara Rega de Mo, Bago Iy dSrec
el e aalielas como Alman, miles

F"T

Huses Bl "Gl bavi blenba®

e cimdadanes participaron en una
regicacsim cn dimonisnncy reales do
Ios evenios decisivens e la victoria
snbre s mres.

Drel Cabared Voltaie sl
surmealisma.

El 5 de kebworo de 1706 cl Caharel
Yollaire s sus puciie on Furich,
Al lrenbo do H so enconlraban Huogo
Ball ¥ Emasy Hennings, quicnes ha-
hian cacapad e L puerr s en Alemia-
min. S les uni un puiada de arl il
que [ambide hably emcomtrado em
Luiza un refugh: Teribn Tears, Mar-
e | Yamgas, Flans Arp, Bachard Hoel-
senbeck, Juntas e propusicnon dar o
buz un anig nucvo quc partls del pila-
Framn, Lon dndnising, oomo hiepn ie
amaros, negaron inds, los valoaes,
el paadn, ks comvonesomcs sociales ¥
s bihs, o Site semmn,

En gl Cabarcl Viodisire diciaban
conferencing v discorus, pacaenls-
ban cumdscs y cronluras ylefam poe-
mas, acompanados delambores y rui-
dos, con un estibo pomposn, mrhnico y
ridiculo. Fnire sus rolsss eswn s
lectiiva samuliinea de vam mas,
de difevenbes autores ¥ en enllch
nlwmnan. Mds tarde, recilaren poe-

El Magquinazo @

meas win scnixhy, Bechim do a
¥ pulwaciones, H Fm
lcin simviado com wa disliar alealo
i povile wacerdotal, micnir: movis
s capa como i feeran slas. Los ds
dasta inlereambiaban insulios y .
pitdoa oo el pihlicn, conlecewaaron
miicaras ¥ Irajes oxraordinarios,
despdegaron un huomes cosiaienle en
derrumbar coasto habia gquedsdo del
minda, El contro era la actividesd po-
rac el desalio de iodo lo euablecida,
il hmmor, la sivoHancidsd, s liber:
ol ahaolata ¥ la Iuisqueda del arar.
Cosde el U sharet Viollame ceand
o rias, el expivitu de B
MTI de ".H.:I:: dlr&u;gmr el
munidi: Berlis, Mucva York, Barcelbn.
s ¥ Paits. En s capesd ranceas, o
dalatias, comandades por Tristdn
Trara, so undervn a Bomibees como
Andié Bretos, Pasl Eluard, Jean
Cocieau ¥ Lonis Aragdn en sclivids
e ale bodis i, alesde prmnllri-n—
mc ieatrales, basia juicios fingides.
e so, prakfemiean sy ol swrresli.
ma, ¥ en £1 iambidn ks ariides sz
dhicrom & codaborar on grandes
dweciones, L sl I'irlﬁui'w ¢F.h|-
Nl Bekbche, de 1924, para el cual Erik
Salee compuse ls minica, micedras
Framcis Picabin hizo vestuarios ¥ es-
ceigraliz. Relbchd emperaba con

un prelodio on gque los Tﬂdﬂn
st veinn sosmoinlos al dedlusabra-
micnin producide por s esoenmio

fosmasdo com decenad de neflloctores
dirigidies hacin sus njrs. Emuna de la
carenas, Mancel Duchamp y ens jo
vEn rusa aparccian commplclamcelc
doesnudos, como el Adids y Eva de
Lakcas € ransch.

Bauhaus: of inller del pscenario,

Poa impeafanics quo scan o anfe-
codenies, foe en ln Bauhsus Je s
Al masad g nati cnadrmde s ol
petfrmance conen ol pinern dile
renciadn, e de¢ echar mamo de
cuanies le proporconaba ¢l
prodiginen desarollo del snie nueder-
niw {lskar Schlommer, quicn se babis
deitacado como pintor ¥ esculior,
simih em apodtode 1923 la dircccidin
el Taller del escemaria e la Escucla
de Bashans en Welsnsr, una de b
flanka soccivmes de coe gran inlesto
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El otro como medio o fin

The Other as Means or End

A diferencia de lo que suele pensarse, el arte accién no
necesariamente pasa por el cuerpo del artista. En oca-
siones las acciones han sido pensadas para que a través
de un publico-activo anénimo, éstas pudieran llevarse a
cabo. En estos casos, la accidn es deliberadamente pen-
sada para ser ejecutada o corporeizada por otros.

By contrast with what is often imagined, action art does
not necessarily involve the body of the artist. Sometimes
actions have been conceived as dependent on the pres-
ence of an anonymous active public. In these cases, the
action is deliberately conceived in order to be undertaken
or embodied by others.



Hagan una rueda
1992

Elementos y participantes
Instructor

Cinco jugadores minimo
Hotcakes

Instrucciones

« El instructor pone un hotcake en el centro del campo de juego.
- Se retira y dice: “Hagan una rueda”.

- Los jugadores se toman de las manos alrededor del hotcake.
« Elinstructor dice: “Listos”.

- Al oir esto, los jugadores tienen que aguantar la respiracién
el mayor tiempo posible.

« Los jugadores, conforme ya no puedan resistir mas, salen

de la rueda uno a uno hasta que ya no quede ninguno.

« En el campo sin jugadores, el instructor coloca

otro hotcake sobre el primero.

- Se repite el proceso hasta formar una pila alta de hotcakes
y que ésta se derrumbe.

- Cuando esto suceda, los jugadores y el instructor salen

de la escena.

- Si durante la accién hay voces, risas, etc., el ejercicio debera
repetirse desde el inicio.

Eduardo Abaroa, Hagamos una rueda—Let’s Make a Wheel, 1992. Cita extraida del libro de

Eduardo Abaroa. Fondo Temistocles 44, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 155]



No-Grupo (Maris Bustamante, Hersta, Sandra Isabel Llano, Katya Mandoki, Alfredo Nufez,
Ruben Valencia), [Nuestra proposicién induce a la posibilidad...—Our Proposition Induces
90 Possibilities...], 1977. Fondo No-Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM [Cat. 159]







Catalogo

Catalog

Debido a la naturaleza y multipli-
cidad de los materiales artisticos y
documentales de esta exposicién, es
posible que la presente lista de obra
sufra cambios posteriores al cierre de
esta publicacién.

Por la complejidad que implica

la preservacion del arte accién

como obra inmaterial, en los casos
de documentos fotograficos se
consigna como autor a quien realizé
el registro documental, y quienes
ejecutan las acciones aparecen en
las descripciones.

Due to the nature and variety of the
artistic and documentary materials
showcased in this exhibition, this List
of Works may be subject to changes
following the completion of this
publication.

Owing to the complexities of preser-
ving action art as an intangible work,
photographic records are attributed
to the author of the photographs in
question; those undertaking theac-
tions are named in the descriptions.

RITUAL Y CATARSIS—
RITUAL AND CATHARSIS

19 Concreto (Roberto de la Torre,
Fernando de Alba, Lorena Orozco,
Victor Martinez, José Enrique
Gémez, Maria Ana Ruiz, Ulises
Mora, Angel Flores, Luis Barbosa)
1. Inhumacién—Interment, 1992
9 fotografias a color—color
photographs
(7) 10 x 15 cm c/u—each
(2) 15 x10 cm c/u—each

2. [Presentacidn de las ideas del
performance—Performance’s
ideas presentation], 1992
Mecanoscrito—Typewritten

28 x 21.5cm

3. Mes del performance—Perfor-
mance Month, Museo Universitario
del Chopo, 1992

Calendario de actividades.
Fotocopia—Calendar of activities.
Photocopy

34x22cm

4. [Convocatoria para el con-
curso—Call for entries to the
competition Mes del perfor-
mance], 1992

Offset

28 x21.5cm

5. [Esquema del objeto fune-
rario—Diagram of the funerary
object], 1992

Impresidn de inyeccidon sobre
papel—Inkjet print on paper
28 x21.5cm

6. [Trayectoria del arbol del MAM al
Museo Universitario del Chopo—
Journey of the tree from the MAM
to the Museo Universitario del
Chopol, 1992

Impresién sobre papel—Print on
paper

28 x21.5cm

7. Cartel—Poster. Offset
28 x21.5cm

Fondo 19 Concreto, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

8. Rubén Bonet (registro de la
accidon—record of the action)

Felipe Ehrenberg en—in Tierra de
nadie/Tierra de todos—No Man’s
Land/Every Man’s Land, 29 de sep-
tiembre de—September 29, 1997
Impresién fotografica—Photographic
print

21.6 x15cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Armando Cristeto (registro de las
acciones—record of the actions)
9. Marcos Kurtycz en—in Ritual
Agreste. Homenaje a Warhol—
Rough Ritual, Homage to Warhol,
Museo Tamayo, 1987
11 piezografias sobre papel de
algodén—Piezo (Inkjet) print on
cotton paper
25.3 x 20.3 cm c/u—each

10. Marcos Kurtycz en—in Arte-
facto—Artifact, Galeria AP, Univer-
sidad Veracruzana, 1982

12 impresiones fotograficas—
photographic prints, 2018

20 x 25 cm c/u—each

11. Sindicato del Terror (Roberto
Escobar, Juan Carlos Juarena,
Lucero Milchorena) en—in El final
de los tiempos—The End of Time,
1988

11 impresiones fotograficas—Pho-
tographic prints

20 x 25 cm ¢c/u—each

12. Roberto Escobar y Adolfo
Patifio durante accién de—in an
action of Sindicato del Terror en—
in El final de los tiempos—The End
of Time, MAM, 1988

Impresién fotografica intervenida
con acuarela por—Photographic
print with watercolor intervention
by Adolfo Patifio

20 x15cm

Fondo Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Felipe Ehrenberg

13. Tierra de nadie/Tierra de
todos—No Man’s Land./Every
Man’s Land, Insite97, 29 de sep-
tiembre de—September 29,1997
Invitacién. Fotocopia—Invitation.
Photocopy
21.5x14cm



14. Guion escénico—Stage script
Impresién de punto. 5 paginas—
Dot matrix print. 5 pages

28 x 21.5 cm c/u—each

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Antonio Juarez (registro de las
acciones—record of the actions)
15. César Martinez en—in Las
verdades histdricas son injusticias
sociales ahora o la realidad Acteal
en México, 72 Muestra Interna-
cional de Performance, Ex Teresa
Arte Actual, 21 de octubre de—
October 21, 1998
Impresidn fotografica—Photogra-
phic print
15 x 22 cm

16. Victor Mufioz en—in La
hoguera en el viaducto—Blaze in
the Viaduct, 92 Muestra Interna-
cional de Performance en México,
Ex Teresa Arte Actual, 1999
Impresién fotografica—Photogra-
phic print

45.5x 25.5cm

Fondo Antonio Juarez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

17. Marcos Kurtycz

Te amo Isadora, libro litdrgico-
escenografico Aescalacio para L.
Romero—/ love you Isadora, Aes-
calacio Liturgical-Staging Book for
L. Romero, 3 de marzo de—March

3, 1987
Serigrafia—Silkscreen
32x21.5cm

Fondo El Archivero, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

18. Victor Lerma, Ménica Mayer
Foto falsa a diez afios de la boda—
False Photograph Ten Years After the
Wedding, 1990

Engargolado con fotocopias—Bin-
ding with photocopies

28.5x 23 cm

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

César Martinez

19. Las verdades histdricas son
injusticias sociales ahora o la
Realidad Acteal en México— His-
torical Truths are Social Injustices
Now or Reality in Mexico Today, 72

muestra Internacional de Perfor-
mance, Ex Teresa Arte Actual, 21
de octubre—October 21, 1998
Boceto—Sketch

49.5x 45cm

20. Guion de la accién—Script of
the action
28 x22cm

21. El consumo de las artes
visuales. The North America
Colestherol Free Trade Agree-
ment, en la exposicién—in the
exhibition Las transgresiones al
cuerpo: arte contemporaneo de
México, 1997

35 diapositivas digitalizadas—
Digitalized slides

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

22. Victor Muiioz

Mapa de vida en la exposicién—in
the exhibition Confrontaciones, Casa
Frissac, junio 6, ca. 1999
Invitacién—Invitation. Offset

10 x 14 cm

Fondo Antonio Juarez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Semefo (Teresa Margolles, Arturo
Angulo, Victor Basurto, Jorge Bel-
tran, Arturo Lépez, Carlos Lépez,
Juan Pernas, Fernando Pineda,
Médnica Salcido)
23. Cabezas—Heads, Primer
Saldén de Performance, Lucc, 1990
8 mm transferido a digital, 2018

24. Circulo malicioso— Malicious
Circle, pabellén del frenopético La
Floresta, 1991

Videoperformance sin publico—
Video-performance with no public.
8mm transferido a digital—trans-
ferred into digital, 2018

25. Trilogia: Viento negro [edi-
cién—edition: Ximena Cuevas],
Feliz cumplearios [edicion—edi-
tion: Domenico Capello], Ojo

de pescado [edicion—edition:
Teresa Margolles], presentado en
la exposicién 325 lineas de resolu-
cién—Trilogy: Black Wind, Happy
Birthday, Fish Eye, presented in
325-line resolution, Centro Cul-
tural Santo Domingo, ca. 1990
Videoperformance sin

publico—Video-performance with
no public. Betacam 3/4 trans-
ferido a digital—transferred into

digital, 2018

&
Cortesia de—Courtesy by Teresa
Margolles

26. Primer Saldn de Performance,

Lucc, 1990

Invitacién. Fotocopia—Invitation.

Photocopy

Disefio—Design: Ramén Sénchez

Lira “Mongo”

21.5x14cm
Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

27. Autor no identificado—
Unidentified author

“Conferencia performance ofrecié
Felipe Ehrenberg”, El Universal, 10 de
abril de—April 10, 1999
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

Fondo Mdnica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

28. Jairo Calixto Albarran

“Servicio Médico Forense”, periédico
de circulacidén nacional no identifi-
cado—unidentified national news-
paper , domingo 9 de septiembre
de—Sunday, September 9, 1990

28 x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

29. Guillermo Gémez Pefia

“El performance de la Conquista”,
Generacion 24, nueva época, mayo
de—May, 1992

38 x28.5cm

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

30. Cynthia Palacios Goitia
“Dicen integrantes del 19 concreto:
‘En el performance uno se asume
como es’”, El Nacional, 12 de enero—
January 12, 1994

41%x 29 cm

Fondo 19 Concreto, Centro
de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM




30. Guadalupe Rivemar
“Ehrenberg y su arte de vivir del
arte”, Bitacora, primera semana de
octubre de—October’s first week,
1997

28 x21.5cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

31. Naief Yehya

“Semefo: el irresistible vinculo con
las tripas”, periédico de circula-

cién nacional no identificado, con
fotografias de—unidentified national
newspaper , with photographs by
Guillermo H. Vera, s.f.—n.d.

21.5x 28 cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

32. Jorge Yepes Rodriguez

“Con diferentes eventos se llevé a
cabo el maratén de los 500 afios.
Conciertos de musica prehispanica 'y
de rock, performance y exposiciones,
en Azcapotzalco”, érgano Infor-
mativo, nim. 9, vol. 17, UAM, 26 de
octubre de—October 26, 1992

27.7 x 40.7 cm

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

IRRUPCIONES EN LO PUBLICO—
IIRRUPTIONS IN THE PUBLIC
SPHERE

Ménica Mayer

33. Pancho Lépez y su picnic formal,
periédico de circulacién nacional no
identificado—unidentified national
newspaper , 1999

45 x 6.3 cm

Cortesia de—Courtesy by Sol Henaro

34. Picnic formal (a diez afios)—
Formal Picnic (Ten Years Later), 2007
Invitacién—Invitation. Offset

10.4 x14.9 cm

Fondo Edgardo Ganado Kim,

Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

35. Armando Cristeto, Lourdes
Grobet, Adolfo Patifio

Carrito bandera [carrito de Fot6-
grafos Independientes durante

94

recorrido], Chapultepec, MAM, 1980
14 fotografias a color—color
photographs

(9) 36 x 28 cm c/u—each

(5) 28 x 36 cm c/u—each

Fondo Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Felipe Ehrenberg
36. “Condicién intitulada: Hilos
(cuarta versién) [Conocida
también como—Also known as La
historia de la pintura segun yo...”,
Revista Artes Visuales, nim. 24,
mayo de—May, 1980, p. 42]
27 x21cm
Fondo No-Grupo, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC,
UNAM

37. Un paseo en julio, o un jueves
por la tarde, o medio dia en Lon-
dres, o (la) tarde o ... Topologia de
una escultura—A Stroll in July, or
One Thursday Afternoon, or Half a
Day in London, or (the) Afternoon
or ... Topology of a Sculpture, 1970
Mapa—Map. 50 x 89 cm
Mecanoscrito—Typewritten. 28.9
x 21.5cm

5 postales. 9 x 14 cm c/u—each
Fondo Felipe Ehrenberg,

Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM

38. [La Poubelle y el pollo del
septimo dia], ca. 1970-1977
Poliptico 5 paneles—Polyptych. 5
panels. Fotografia y collage—
Photograph and collage

100 x 70 cm c/u—each
Coleccidn particular—Private
collection

En colaboracién con—In collabora-
tion with Frangois Reichenbach
39. La Poubelle: It’s Sort of
Disease [El bote de basura: es una
especie de enfermedad], 1971
16mm transferido a pelicula en—
transferred into DVD
16’
Cortesia de—Courtesy by
Filmoteca UNAM

40. La historia de la pintura segin
yo... Chapultepec—The History of
Painting As | See It... Chapultepec,
1979

Invitacién—Invitation.

Offset. 16 x 23 cm

Impresién fotografica—Photogra-
phic print. 17 x 21.5 cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM
41. Grupo Proceso Pentagono
(Carlos Finck, Lourdes Grobet,
Victor Muiioz en colaboracién
con—in collaboration with Tiempo
imaginario: Chac, Marialiana
Montaner)

Acteal, 1997

21 fotografias b/n—b/w
photographs

12.2 x 18.4 cm c/u—each

Fondo Grupo Proceso Pentagono,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

Antonio Juérez (registro de las

acciones—record of the actions)
42, [Katnira Bello, Rocio Boliver
“La Congelada de Uva”, Fernando
Fuentes, Victor Lerma, Ménica
Mayer, Lorena Méndez, Victor
Mufoz, Luis Orozco, Rosenberg
Sandoval, Victor Sulser, Pilar
Villela, Black Market International:
Jurgen Ulrich Fritz, Roi Vara, Alas-
tair MacLenan, NorbertKlassen,
Boris Nieslony, Elvira Santamaria,
Lee Wen durante evento—during
the event Acciones en ruta—
Actions en Route, 2003
Impresién fotografica—Photogra-
phic print
15 x 20.3 cm

43. Katnira Bello en—in Para que
su flor viviera... (Arbol de la noche
triste)—Para que su flor viviera...
(A'rbol de la noche triste), en—

in Acciones en ruta, FARO

de Oriente, 2003

Impresién fotografica—
Photographic print

20 x15cm

44. Victor Lerma, Ménica Mayer
en—in Sin titulo—Untitled,
Acciones en Ruta, Ciudad Univer-
sitaria, 2003

Impresién fotografica—Photogra-
phic print

15 x 20 cm



45, Victor Mufioz en—in Sin
titulo—Untitled, Acciones en ruta,
Ciudad Universitaria, 2003
Impresién fotografica—Photogra-
phic print

25.5x 35.5

46. Elvira Santamaria en—in, Sin
titulo—Untitled, Acciones en ruta,
Casa del Tiempo, UAM, 2003
Impresién fotografica—Photogra-
phic print

45.5x 28 cm

Fondo Antonio Juarez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Marcos Kurtycz
47. La vibora que camina— The
Walking Snake, 1993
Postal—Postal card. Offset
15%x10.5cm

48. Croquis

Fotocopia. 2 ejemplares—
Photocopy. 2 copies

21.5 x 27.5 cm c/u—each

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién, MUAC, UNAM

49. Pedro Linger (registro de la
accién—record of the action)

Pancho Lépez en—in Picnic, 1998

7 fotografias—photographs

30 x 45 x 3cm c/u—each

Cortesia de—Courtesy by Pacho Lépez

50. Elizabeth Romero

“Acciones en ruta”, La Jornada, 21
de junio de—June 23, 2003. En—In
Archivo activo, Pinto mi Raya, cd
“Performance”
Fotocopia—Photocopy

28 x 21cm

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Pola Weiss
51. Venusina Renace y Reforma,
Videodanza a dos tiempos—
Venusina Reborn and Reforma,
Video-Dance in Two Timeframes,
1980

Cartel—Poster. Offset
44.5%x21cm

52. Venusina Renace y Reforma,
Videodanza a dos tiempos—
Venusina Reborn and Reforma,
Video-Dance in Two Timeframes,
1980

Guion manuscrito—Handwritten
script. 2 paginas—pages

28.5 x 20 cm c/u—each

53. [Venusina Renace y Reforma,
Videodanza a dos tiempos—
Venusina Reborn and Reforma,
Video-Dance in Two Timeframes],
1980

Video 3/4 trasferido a
digital—3/4 video transferred into
digital

20’ 40”

Fondo Pola Weiss, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

SALIR DE LA CARNE: PROTESIS
Y ACCESORIOS—OUT OF THE
FLESH: PROSTHESES AND
ACCESSORIES

54. Lourdes Almeida (registro foto-
grafico—record of the action)

Maris Bustamante, Yo Tarzén, tu
América—Me Tarzan, You America,
1992

Diptico. Impresién digital—Diptych.
Digital print

122.8 x 87.5cm

Coleccién artistica, MUAC, UNAM

Rocio Boliver “La Congelada

de Uva”
55. Pocos mocos, ca.1999
Pafuelos desechables e hisopos
con secreciones humanas—Tis-
sues and swabs with human
secretions
13 x 8 x 2 cm c/u—each

56. Conjunto de objetos y acce-
sorios utilizados en acciones:
tacones rojos aguja, brasier
metalico, arnés de cuero rojo y
cadenas en diversos materiales—
Collection of objects and acces-
sories used in actions: dildos,

red stiletto heels, metal brassiere,
red leather harness and chains

in different materials
Dimensiones variables—

Variable dimensions

Fondo Rocio Boliver, “La Congelada
de Uva”, Centro de Documentacion
Arkheia, MUAC, UNAM

57. Maris Bustamante (para—to
No-Grupo)

El pene como instrumento de tra-
bajo—The Penis as an Instrument of
Work, 1982

Impresién fotografica—
Photographic print

21x16 cm

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

58. Antonio Judrez (registro de la
accién—record of the action)

Rocio Boliver “La Congelada de Uva”
en—in C/U, XIl Muestra Interna-
cional de Performance, Ex Teresa
Arte Actual, 2006

2 impresiones fotogréaficas—
photographic prints

30.3x35.3cm

22.5x15cm

Fondo Antonio Juérez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

59. [4 performance 4 con videos
de—with videos by Roberto Escobar,
Juan Carlos Jaurena, Claudio Con-
treras, Carmen Arellano, Eric del Cas-
tillo en—in Videosala, Casa del Poeta
Ramén Lépez Velarde], s.f.—n.d.
Programa de mano—Booklet. Offset
21.7 x13.9cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién, MUAC, UNAM

60. Victor Sulser

Conejo Alter (cosido y pintado en
2014, portado hasta el 2018 dentro
de un proceso de sucesivos conejos
elaborados desde 2001)—Conejo
Alter (sewn and painted in 2074,
carried until 2018 in a process of a
successive rabbits made since 2001),
2014

Pintura acrilica, pafio y relleno

de borra plastica—Acrylic paint,

rag and plastic filler

60 x 40 x 11 cm

Cortesia de—Courtesy by Victor
Sulser




Artur Tajber (registro de la accién—
record of the action)
61. Victor Sulser, Conejo y Sulser
en el metro—Rabbit and Sulser at
the Subway, 2003
Impresién fotografica—
Photographic print, 2005
27 x20cm

61. Victor Sulser, Viendo perié-
dicos—Watching Newspapers,
2003

Impresién fotografica—
Photographic print, 2005

27 x20cm

Cortesia de—Courtesy by Victor Sulser

62. Pola Weiss

Xochimilco, 1979

Video

01°40”

Fondo Pola Weiss, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

CORPORALIDADES Y DISPUTAS DE
GENERO—CORPOREALITIES AND
GENDER DISPUTES

63. Mauricio Alejo (registro fotogra-
fico—record of the action)

Héctor Falcén, Proceso Anabd-

lico ll—Anabolic Process Il (de la
serie—from the series Metabolismo
alterado— Disturbed Metabolism,
1999-2000

Poliptico de 8 piezas. Impresidon
fotografica—8 pieces polyptych.
Photo print

60 x 50 cm c/u—each

Cortesia de—Courtesy by
Fundacién Televisa

64. Pornochou [Maris Bustamante,
Alberto Gutiérrez Chong, Rubén
Valencia en colaboracién con—in
collaboration with Carmen Boullosa,
César Martinez, Teatro-Bar El
Cuervo, 1986

Invitacién—Invitation. Offset

26.9 x16.7 cm

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

65. Melquiades Herrera
“Pornochou plastico”, El dia de los
jovenes, 1 de abril de—April 1, 1986
Fotocopia de nota de prensa—

Photocopy of press note
28 x 21.5cm

Fondo Melquiades Herrera, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

66. Griselda Jiménez Juarez
(registro de la accién—record

of the action)

Lia Garcia, La Novia Sirena en—

in Enciclopedia [Performance en

la explanada de la—Performance

in the forecourt of the Facultad de
Ciencias, Ciudad Universitaria UNAM],
14 de mayo de—May 14, 2014

3 copias de exhibicién—

exhibition copies

15 x 20 cm

Cortesia de—Courtesy by Lia Garcia,
La Novia Sirena

Antonio Juarez (registro de las
acciones—record of the actions)
67. Rocio Boliver “La Congelada
de Uva” en—in Sin titulo—
Untitled, Acciones en Ruta, Plaza
de la Constitucién, México D.F.,
2003
Fotografia—Photograph
28 x 45.3cm

68. Maria Eugenia Chellet en—in
La virgen y el lobo— The Virgin and
the Wolf, Il Encuentro Nacional de
Performance, Museo Universitario
del Chopo, 2005

22.5%x15.2cm

69. Nifia Yhared (1814) en—in
Munreca—Doll, Festival Interna-
cional Performagia, Facultad de
Bellas Artes de Querétaro, 2008

7 impresiones fotograficas—pho-
tographic prints

33x25.5cm

Fondo Antonio Juarez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

La Lleca
70. Cémo hacemos lo que
hacemos, Ciudad de México,
Conaculta/Fonca/Jumex, 2008
Libro—Book
16.5x22.5x1cm

71. Matrimonio colectivo— Group
Marriage, 2006

Impresién fotografica sobre lona—
Photographic print on tarpaulin

60 x 89.5 cm

Fondo La Lleca, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

72. Ménica Mayer

Lo normal—Normalcy, 1978
Impresién intervenida con sellos—
Print with stamps

1.4 x15cm

Coleccién MUAC, UNAM

73. Martin L. Vargas (registro de la
accién—record of the action)
Lorena Wolffer, Mientras dormiamos
(el caso Juarez)— While We Were
Sleeping (The Juarez Case), Museo
Universitario del Chopo, Ciudad

de México, 2002
Invitacién—Invitation. Offset

14 x21.1cm

Cortesia de—Courtesy by

Lorena Wolffer

74. Lorena Wolffer

Mientras dormiamos (el caso
Judrez)—Mientras dormiamos (el
caso Judrez), 2002-2004

Instituto de México, Paris, Francia—
Paris, France, 2004

Currency 2004, Nueva York, EUA—
New York, usa, 2004

ANTI Festival, Kuopio, Finlandia—
Kuopio, Finland, 2003

Instituto de Cultura, San Luis
Potosi, México—Mexico, 2003
Experimentica 02, Cardiff, Gales,
Inglaterra—Wale, England, 2002
Museo de la Ciudad, Querétaro,
México—Querétaro, Mexico, 2002
Museo Universitario del Chopo,
Ciudad de México, México—Mexico
City, Mexico, 2002

Audio: Rogelio Sosa

Video: Ximena Cuevas
Fotografias—Photos:

Martin L. Vargas

Cortesia de—Courtesy by

Lorena Wolffer

PARASITAR LOS MEDIOS—
PARASITING THE MEDIA

75. Maris Bustamante, Andrea
Valencia (para—to Polvo de
Gallina Negra)

Tres madres para un des...— Three
Mothers for a Dis..., 1990

[En el marco del dia de las madres,
presuntamente realizado para pro-
grama de TV de Patricia Berumen—



In the context of mother’s day,
apparently recorded for Patricia
Berumen’s television program,
Canal 7, Imevisién]

U-matic transferido a digital—
U-matic ransferred into digital, 2017
5°13”

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

76. Ximena Cuevas

Témbola, 2001

Video de Tv abierta en VHS transferido
a digital—Television recording on VHS
transferred to digital

7

Cortesia de—Courtesy

by Ximena Cuevas

77. Grupo Proceso Pentagono
(Carlos Finck, José Antonio Her-
nandez Amezcua, Victor Mufioz)
La clase—La clase, 1976

En programa de—En programa de
Alberto Hijar, canal 11

3 fotografias digitales—digital
photos. Copia de exhibicién—Exhi-
bition copy

Fondo Grupo Proceso Pentagono,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

Melquiades Herrera (para—to
No-Grupo)
78. “Discurso de aceptacién del
Premio Nobel”, Libro amarillo, No-
Grupo, 1981
2 paginas—pages. Offset
35 x 29 cm ¢/u—each

79. Premio Nobel de arte, 1978
Maqueta con collage—Mockup
with collage

37.3x26.2cm

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

No-Grupo (Maris Bustamante,
Melquiades Herrera, Alfredo
Nufiez, Rubén Valencia, Carlos
Zerpa)

80. Caliente, caliente—Hot, Hot,

1982

Volante—Flyer. Offset

15.5%x 23 cm

81. Entrevista-accion—
Interview-Action, 1982

En el programa—On the “Hoy
mismo” TV program con—with
Guillermo Ochoa

8 impresiones fotograficas—
photographic prints

9 x 12 cm c¢/u—each

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

GOCE Y DESBORDES—
ENJOYMENT AND OVERFLOW

Autor no identificado—Uni-
dentified author (registro de las
acciones—record of the actions)
82. 15 000 voltios, diciembre 8
de—December 8, 1989
Invitacién—Invitation.
Fotocopia—Photocopy
21.7 x14 cm
Fondo Armando Cristeto, Centro
de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

83. Astrid Hadad en escenario [en
el Bugambilias]—Astrid Hadad on
the Stage [at the Bugambilias],
ca. 1986

7 impresiones fotograficas—pho-
tographic prints

10 x 15 cm ¢/u—each

Fondo Olivier Debroise, Centro
de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

84. 4 veces Vite—4 Times Vite, 7
de diciembre—December 7, ca.
1984

Invitacién—Invitation. Offset
Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

22x12.5cm

85. BatMan, s.f.—n.d.
Invitacién—Invitation. Offset
Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

22x12.5cm

86. Jaime La Vite como Divine en
Disco Bar El 9—Jaime La Vite as
Divine at Disco Bar El 9, ca. 1983
4 impresiones fotograficas—pho-
tographic prints

Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

(3)15.5x10cm

(1)10x15.5cm

87. The Kitsch Company (Miguel
Angel de la Cueva, Jaime

Vite, Alejandra Voguee), Les
desmoisellesd’Avignon o las putas
de Avignon, Bar el Nueve, 11 de
enero de—January 11, 1989
Escenografia y concepto visual—
Staging and Visual Concept: Mongo
Guion, direccién y producciéon—
Script, direction and production:
Henri Donnadieu
Vestuario—Wardrobe: Kitsch
Company

Maquillaje—Make up: Mongo

VHS transferido a digital—VvHS
transferred into digital, s.f.—n.d.
18’57”

88. La Vite despide el afio— La
Vite Sees In the New Year, 30 de
diciembre—December 30, ca.
1984

Invitacién personal—Personal
invitation. Offset
Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

22x12.5cm

Fondo El Nueve/Henri Donnadieu,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

89. Pus ya que, Rockabaret,
espectaculo multimedia de la
revista—multimedia show linked
to the magazine La Pus Moderna,
en el evento se present? el perfor-
mance 15 000 voltios—the perfor-
mance 75 000 Volts was presented
at the event, 17 de enero—January
17, ca. 1989

Folleto—Booklet. Offset
Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

Fondo Sindicato del Terror y
Escombros de la Ruptura/
Sociedad Mexicana Protectora
del Espectador del Performance,
Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM y Fondo
Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia,

MUAC, UNAM

90. Tu crees? Show musical
performanceiro del house al
voguingen—Do You Think So?
Musical Show Performance from




House to Voguingen, La Ultima
Carcajada de la Cumbancha,
LUCC, 21 de febrero—February
21,1990

Volante—Flyer. Offset
Disefio—Design: Ramén Sanchez
Lira “Mongo”

21.5x14 cm

Fondo Armando Cristeto,
Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM

91. Miguel Angel Corona

“el Reynito”

La fiesta de Melchor (fotografia en
color escatolégico)—Melchor’s Party
(photograph in scatological color),
1992-1993

Impresién fotografica—Photographic
print

44.3 x245x 4.5cm

Cortesia de—Courtesy by Miguel
Angel Corona, el “Reynito”

Armando Cristeto (registro de la
accién—record of the action)
92. Luis Carlos Gémez (Dj
Chrysler), Claudio Nada en—
in 15 000 voltios, Centro Cultural
Santo Domingo, 1988
15 impresiones fotograficas—
photographic prints
20.3x 25.3cm

93. The Kitsch Company (Miguel
Angel de la Cueva, Jaime Vite, Ale-
jandra Voguee), Les desmoiselles
d’Avignon o las putas de Avignon,
Bar El Nueve, 1989

6 impresiones fotogréaficas—
photographc prints. 20.5 x 25.5
cm c/u—each
Invitacién—Invitation. 28 x 21.5 cm

Fondo Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

94. Armando Cristeto, Peyote y la
Cia. (registro de la accién—record of
the action)

Juan José Gurrola, Calcetines—
Socks, 1979

2 fotografias—photographs

10.2x16 cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

Roberto Escobar, Eduardo Tort
95. Croquis
Fotocopia—Photocopy
10.3x10.5cm

96. Dies Irae, Rave Performance,
1993

Invitacidn—Invitation. Offset

28 x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y
Escombros de la Ruptura/
Sociedad Mexicana Protectora
del Espectador del Performance,
Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM

97. Astrid Hadad

Heavy nopal, 1993

Video HIDVL transferido a digital—
transferred into digital

10°18”

Cortesia de—Courtesy by Instituto
Hemisférico de Performance y
Politica

98. Dora Luz Haw

“Invitan al pablico a abordar un
camidn urbano en la casa del poeta,
demostrara cualidades musicales

del ruido”, periédico de circulacién
nacional no identificado—unidenti-
fied national newspaper, s.f.—n.d.
21.5x 34 cm

Cortesia de—Courtesy by Sol Henaro

99. Meinolf Késsmeier (registro de
la accién—record of the action)
Doris Steinbichler, Katia Tirado,
Memoria del milenio Jam, Epicentro-
café, martes 23 de mayo de—
Thursday, March 23, 2000

59 diapositivas digitalizadas—Digita-
lized slides

Cortesia de—Courtesy by Doris
Steinbichler

100. Pancho Lépez

“La Doris en México”, La crénica de
hoy, en—in Archivo Activo de Pinto
mi Raya, cd “Performance”, 16 de
abril de—April 16, 2006
Fotocopia—Photocopy

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

101. Sarah Minter

Alma Punk— Punk Soul
(fragmento—fragment), 1991
Video

1’38”

Cortesia de—Courtesy by Emiliano
Minter, Gregorio Rocha

102. Adolfo Patifio “Adolfotégrafo”
(registro de la accién—record of the
action)

Luis Carlos Gémez (Dj Chrysler),
Claudio Nada en la inauguracién de
la discoteca—At the opening of the
discoteque Metal, 1989

Impresién fotografica—
Photographic print

20.3x25.3cm

Fondo Armando Cristeto, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

103. Vicente Razo

“Melchor el Faquir en el Museo
Salinas”, Casper, nim. 2, julio—July
1998

21.7 x 28 cm

Fondo Casper, Centro de Documen-
tacion Arkheia, MUAC, UNAM

Doris Steinbichler
104. Selbstbezichtigung/Autoa-
cusacidn en Plaza Loreto [ Self-
Accusation in Plaza Loreto], 1996
Invitacién—Invitation. Offset
1M.3x15cm

105. Viena México Varsovia—
Vienna Mexico Warsaw, 29 de
junio—June 29, 1998

Invitacién en papel Albanene—
Invitation on Albanene paper

9 x18 cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

106. Zona Teldrica en Epicentro,
15 de noviembre de 2002
Invitacién—Invitation. Offset
9.9x4.9cm

107. Memoria del milenio Jam
en Epicentro-café, Martes 23 de
mayo de 2000,
Invitacién—Invitation. Offset
5.8x7.8cm

Cortesia de—Courtesy
by Doris Steinbichler



INICIATIVAS Y CONVERGENCIAS—
INITIATIVES AND CONVERGENCES

Autor desconocido—

Unidentified autor
108. Generacidn, afio 14, nim. 45,
agosto de—August, 2002
34.5x23cm
Fondo Rocio Boliver, La Congelada
de Uva, Centro de Documentacidn
Arkheia, MUAC, UNAM

109. Marcos Kurtycz, Metaeme,
Galeria Slone-Racotta, 23 de
mayo—May 23, 1990
Invitacion—Invitation. Offset
21.5x8cm

Fondo Sindicato del Terror y
Escombros de la Ruptura/
Sociedad Mexicana Protectora
del Espectador del Performance,
Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM

110. Eduardo Abaroa

“Accidn y estupefaccién”, Reforma,
seccién Cultura, columna Ojo breve,
en—in Archivo activo, Pinto mi Raya,
cd “Performance”, 11 de noviembre—
November 11, 1998
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

111. Abraham Cruzvillegas
“Sangre y pantimedias”, Reforma,
seccién Cultura, columna Ojo breve,
en—in Archivo activo, Pinto mi Raya,
cd “Performance”, 4 de agosto—
August 4, 1999
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

112. Juan José Gurrola

“Paso Redoblado”, El Financiero,
seccién cultural, en—in Archivo
activo, Pinto mi Raya, cd “Perfor-
mance”, 20 de marzo—March 20,
1996

Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Daniel Guzman, Luis Felipe Ortega
113. Remake, 1994
Betacam SP transferido a

digital—Betacam SP
transferred into digital

10”

Coleccidn artistica, MUAC, UNAM

114. “Remake (seis acciones)
video, 9 minutos, 1994”, Casper
(Serp Rac), nim. 8, p. 16, enero
de—January, 1999

21.7 x 28 cm

Fondo Casper, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

115. Alfredo Matus

Los performanceros—

The performers, 1992

Cuaderno para colorear—

Coloring notebook

29 x22cm

Fondo Cesar Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Bienal Internacional de Poesia
Visual/Experimental

César Martinez, Miguel

Angel Corona
116. Procesador de palabras—
Word Processor, s.f.—n.d.
4 botellas de cerveza interve-
nidas—intervened beer bottles
16 x 6 cm c/u—each

117. IV Bienal Internacional de
Poesia Visual/Experimental.
Actual 5: Recordatorio/Home-
naje al Movimiento Estridentista
Mexicano, noviembre de—Nov-
ember, 1993

Catélogo—Catalog [edicién aus-
piciada por la—Edition sponsored
by the Secretaria de Relaciones
Exteriores]

43.1%x 28 cm

Fondo César Martinez, Centro
de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

118. |V Bienal Internacional de
Poesia Visual/Experimental,
Actual 5: Recordatorio/Homenaje
al Movimiento Estridentista Mexi-
cano, julio de—July, 1993
Programa—Program. Offset.

28 x21.5cm

Boletin de prensa—Press release.
Fotocopia—Photocopy. 28 x
21.5cm

119. Signos alterados—Altered
Signs, Centro Cultural Santo
Domingo, 6 de julio de—July 6,

1990
Cartel—Poster. Offset
40.5x15cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

120. Adriana Monacada

Las formas PIAS del arte en la IV
Bienal Internacional de Poesia
Visual/Experimental, periédico
nacional no identificado—Unidenti-
fied national newspaper, s.f.—n.d.
29 x14.5cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

121. Antonio Juarez (registro de la
accién—record of the action)
Lorena Wolffer, Cartografia
Shahida—Shahida Mapping, Xl
Muestra Internacional de Perfor-
mance, Ex Teresa Arte Actual, 2006
25 impresiones fotograficas—
impresiones fotograficas

20 x 15 cm c/u—each

Fondo Antonio Juérez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Festival del Mes de Performance

122. | Festival del Mes de Perfor-
mance, 1993

Programa—Program. Offset.

84.7 x 27.7 cm

Programa—Program. Offset.

14.7 x12.7 cm

Convocatoria—Call for participants.
Offset. 24.5 x 14 cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

123. /Il Festival del Mes del Perfor-
mance, 1994

Programa—Program. Offset
9.8x21.8cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del [




Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

La Quifionera
124. Ya Juventud Ya, La Quifionera
Espacio Alternativo de Escultura,
del 1ero de abril 1 al 3 de junio
de—From April 1to June 3, 1990
Folleto—Booklet. Offset
26.8 x 27.6 cm

125. Los pintores escultores—The
Painters Sculptors, La Quifionera
Espacio Alternativo de Escultura,
del 23 de abril al 10 de julio de—
from April 23 to July 10, 1988
Folleto—Booklet. Offset
21.5x32cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

Primera Semana de Performance,
Escuela Nacional De Artes Plas-
ticas (ENAP)

Autor no identificado—Unidenti-
fied autor (registro de las acciones—
record of the actions)
126. Pilar Villela, 7 dibujos, la
mujer invisible—7 Drawings, The
Invisible Woman, Primera Semana
de Performance, ENAP, diciembre
de—December, 1997
Impresién fotografica—
Photographic print
15 %10 cm

127. Luis Orozco, i lexi ine i etia
tis parexiyisis, Primera Semana
de Performance, ENAP, diciembre
de—December, 1997

Impresién fotografica—
Photographic print

10.5x15cm

Fondo La Panaderia, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Ménica Mayer
128. “Una semana de performance
en la ENAP”, El Universal, seccién
cultural, en—in Archivo activo,
Pinto mi Raya, cD “Performance”,
20 de diciembre—December 20,
1997
28 x 21.5cm

100

Fondo Ménica Mayer, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

129. “Mes del Performance”,
Poliéster. Pintura y no pintura,
ndm. 4, Invierno de 1993, p. 74
31.5x22cm
Acervo bibliografico, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Performagia, Museo Universitario
del Chopo

130. Encuentro Nacional de Perfor-
mance Performagia 2007, Museo
Universitario del Chopo, 2007
Invitacion—Invitation. Offset

15 x10.5cm

Cortesia de—Courtesy of Maria
Eugenia Chellet

131. Encuentro Internacional de Per-
formance Performagia 2008, Museo
Universitario del Chopo, 2008
Invitacion—Invitation. Offset
10.5x15cm

Cortesia de—Courtesy by Maria
Eugenia Chellet

132. Manuel Andrade, Pancho
Lépez

Performagia 3, Museo Universitario
del Chopo, Difusién Cultural, UNAM,
Ciudad de México, 2011
21.5x28cm

Cortesia de—Courtesy by Brian
Smith

El Maquinazo, publicacién para las
—publication for the “Jornadas
de performance en el Museo
Carrillo Gil”

133. El Maquinazo I, 21-22, 27-29

de noviembre de—November 21, 22,
27-29, 1990

Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

Fondo Cuauhtémoc Medina y—and
Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

134. E| Maquinazo Il, 21 de noviembre
de—November 21, 1990
Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy
29.5x21.5cm

Fondo El Sindicato del Terror y
Escombros de la Ruptura/Sociedad
Mexicana Protectora del Espectador
del Performance, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

135. “La cruzada de los nifios”, E/
Maquinazo I, 21 de noviembre de—
November 21, 1990
Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy
29.5x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

136. El Maquinazo lll, 22 de
noviembre de—November 22, 1990
Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy
29.5x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

137. “Extrafio culto y produkto MS”,
El Maquinazo Ill, 22 de noviembre
de—November 22, 1990
Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy
29.5x21.5cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

138. “El planeta bizarro”, El Maqui-
nazo lll, 22 de noviembre de—Nov-
ember 22, 1990

Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy
29.5x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

139. “Libertad de expresion y
sexikitsch a chaleco”, El Maquinazo
1V, 27 de noviembre de—November
27,1990

3 boletines—bulletins.
Fotocopia—Photocopies

29.5 x 21.5 cm c/u—each

Fondo Sindicato del Terror y
Escombros de la Ruptura/Sociedad



Mexicana Protectora del Espectador
del Performance, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

140. “Geografia humana”, El Maqui-
nazo V, 28 de noviembre de—
November 28, 1990
Boletin—Bulletin.
Fotocopia—Photocopy

28.5x22cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

141. “Gran venta de garage”, E/
Maquinazo VI, 28 de noviembre de—
November 28, 1990

2 separatas en boletin—supplement
in bulletin. Fotocopias

28.5 x 22 cm c/u—each

Fondo Cuauhtémoc Medina y Fondo
Sindicato del Terror y Escombros

de la Ruptura/Sociedad Mexicana
Protectora del Espectador del Per-
formance, Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC, UNAM

142. Gran venta de garage—
Great Garage Sale, 1990
Audio

22’

Cortesia—Courtesy

by Lourdes Grobet

143. Josefina Alcazar (comp.)

Serie documental de performance
Mujeres en Accién, Conaculta/
Citru/Ex Teresa Arte Actual, México,
2006

Caja con 15 cps

16 x 13.3 x14.5cm

Cortesia de—Courtesy by Sol Henaro

144. Arturo Belmond

“Semblanza de Melquiades Herrera.
En dos tiempos académico-anecdé-
tico-simultaneos”, Generacidn, afio
XVI, nim. 54, 2003

32.5%x21.4cm

Fondo César Martinez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

145. Maris Bustamante y la araia
de peluches

El sexi-kitsch y el cubo escato-
I6gico—The Sexi-Kitsch and the
Scatological Cube, 1990

Fotocopia a color—Color photocopy
28 x21.5cm

Fondo Sindicato del Terror y

Escombros de la Ruptura/Sociedad
Mexicana Protectora del Espectador
del Performance, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

146. Juan Coronel Rivero

“Jornadas de Performance”, perié-
dico nacional no identificado—Uni-
dentified national newspaper, 1990
24.5x 9 cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

147. Felipe Ehrenberg

Condicién Cdédice: Amoxtli—Codex
Condition: Amoxtli, 1990

3 paginas—pages

28 x 21.5 cm c/u—each

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Los Escombros de la Ruptura

(Carmen Arellano, Eric del

Castillo)
148. [El Lenguaje de los misiles.
Rockstock—The Missiles’ Lan-
guage. Rockstock], 22 de febrero
de—February 22, 1991
Guion—Script. 2 paginas—pages
28 x 21.5 cm c/u—each

149. Geografia humana—Human
Geography, 1990
Fotocopia—Photocopy
29.5x21cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

150. Lorena Gémez Calderén
(comp.)

Con el cuerpo por delante, 47882
minutos de performance, INBA, 12
edicién, México, 2001

29%x25x1cm

Fondo Melquiades Herrera, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

151. Lourdes Grobet

[Grupo Proceso Pentédgono en Gran
Venta de Garage—Grupo Proceso
Pentégono in Great Garage Sale],
1990

17 fotografias—photographs
9 x13.5 cm c/u—each
Fondo Grupo Proceso Pentagono,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

152. Grupo Proceso Pentagono
Gran Venta de Garage—

Great Garage Sale, 1990
Invitacién—Invitation

Fondo Grupo Proceso Pentagono,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

153. César Martinez

What Happening, 1990
Invitacién—Invitation

20 x15¢cm

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

154. Adolfo Patifio

Tin-Tan Tzara jjSu-basta!! de arte,
Jornada de Performance Museo
Carrillo Gil, 29 de noviembre del—
November 29, 1990
Invitacién—Invitation.
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

EL OTRO COMO MEDIO O FIN—
THE OTHER AS MEANS OR END

155. Eduardo Abaroa

Hagamos una rueda—Let’s Make a
Wheel, 1992

Video digital—Digital video

&

Fondo Temistocles 44, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

156. Felipe Ehrenberg

Cromoyecto, 1971
Mecanoscrito—Typewritten
28 x21.5cm

Fondo Felipe Ehrenberg, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

157. Katya Mandoki

4 pasos para una encarnacion—4
Steps for an Incarnation, 1978
Tinta sobre papel—Ink on paper

14 x2.5cm

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM



No-Grupo (Maris Bustamante,
Hersta, Sandra Isabel Llano, Katya
Mandoki, Alfredo Nufiez, Ruben
Valencia)
158. Envio conceptual a la X Bienal
de Paris—Conceptual shipping to
the X Paris Biennale, 1977
Caretas—Masks. Impresién foto-
grafica—Photographic print
46 x 34 cm

159. [Nuestra proposicién induce
a la posibilidad...—Our Proposition
Induces Possibilities], 1977
Instrucciones mecanoscritas—
Typewritten instructions

28 x 21.3cm

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Sociedad Mexicana Protectora

del Espectador (Carlos Aranda,

Carmen Arellano, Eric del Castillo)
160. [Epistola—Letter], 30 de
octubre de—October 30, 1993
[Carta—Letter], 31 de octubre
de—October 31, 1993
2 mecanoscritos—typewritten
28 x 21.5 cm c¢/u—each

161. [Tu sabes muy bien cémo
usarla; Siempre hay una mejor
opcién: dar la espalda—You Know
Very Well How To Use It; There’s
Always a Better Option: Turn Your
Back], 1992

2 tarjetas mecanoscritas—2
typewritten cards

9.5x8cm

162. [Tu sabes muy bien cémo
usarlas—You Know Very Well How
To Use It], 1994

VHS tranferido digital—VHS trans-
ferred into digital, 2018

5

Fondo Sindicato del Terror y Escom-
bros de la Ruptura/Sociedad Mexi-
cana Protectora del Espectador del
Performance, Centro de Documenta-
cién Arkheia, MUAC, UNAM

ESTACION—STATION

163. Dulce Maria Alvarado
Chaparro

“Performance en México, 28 testi-
monios 1995-2000”

Entrevistas a diversos agentes

del arte accién utilizadas para la
investigacion y libro—Interviews of
different action art actors used for
research and for the book

52 cintas de audio transferidas a
digital—audio tapes transferred into
digital, 2018

Duracién variable—Varible length
Fondo Dulce Maria Alvarado,
Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

164. Josefina Alcazar, lleana
Diéguez (ed.)

Citru.doc, cuadernos de inves-
tigacion teatral, Performance y
teatralidad, Centro Nacional de
Investigacién, Documentacién e
Informacidn teatral Rodolfo Usigli,
Ciudad de México, 2005
20.5x27.4x1.7 cm

Cortesia de—Courtesy by Brian
Smith

165. Abraham Cruzvillegas
“Miasma (una ejecucién)”, boletin
Alegria, marzo de—March, 1993

3 paginas—pages

Fondo Temistocles 44, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

166. Mariana David (coord.)
Semefo, 1990-1999: De la morgue

al museo, Conaculta, Ciudad de
México, 2011

28 x22cm

Acervo bibliografico, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

Andrea Ferreyra (comp.)
167. Arte Accidn, ciclo de mesas
redondas y exposicién de fotogra-
fias de acciones, Cantina El Puerto
Veracruz, 2000
Edicién independiente. Offset
33x21.5cm
Cortesia de—Courtesy by Sol
Henaro

168. Arte Accidn, ciclo de mesas
redondas, exposicion de foto de
acciones. Cantina El Puerto de
Veracruz, 6 al 27 de julio—from 6
to 27 July, 1999

Programa de mano—Hand pro-
gram. Impresién de inyeccién de
tinta sobre papel—Inkjet print on
paper

27.7 x21.5cm

Fondo Cesar Martinez, Centro
de Documentacién Arkheia,
MUAC, UNAM

169. Antonio Juarez

Fisura. Documentacidn fotografica
de performance y arte accién, 2012.
Imagen digital/Fonca/Conaculta,
Ciudad de México

19 x14.8 x 1.2 cm

Fondo Antonio Judrez, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM

No-Grupo (Maris Bustamante,
Melquiades Herrera, Alfredo
Nufiez, Rubén Valencia)
170. [Montaje de momentos
plasticos, vanguardia salvaje—
Mounting of Plastic Moments, Wild
Avant-Garde], s.f.—n.d.
Cartel—Poster. Offset
181x 81cm

171. [Los verdugos del perfor-
mance—Persecutors of the
Performance], s.f.
Cartel—Poster. Offset

181x 81cm

Fondo No-Grupo, Centro de Docu-
mentacién Arkheia, MUAC, UNAM
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Arte Accidn en México. Residuos y registros aborda el arte del performance
(asi conocido en el mundo anglosajén), a través de un conjunto heterogéneo
de documentos provenientes en su mayoria del Centro de Documentacién
Arkheia MUAC, UNAM. Estos trabajos se caracterizan por el uso del tiempo y
el cuerpo como vehiculo de enunciacién. La exposicién estd articulada en 8
itinerarios los cuales relinen mas de 250 materiales entre los que figuran regis-
tros audiovisuales, fotograficos, publicaciones, bocetos, guiones y objetos uti-
lizados en distintas acciones. El despliegue expositivo funge como un mapeo
parcial, dentro de muchas posibilidades, de la diversidad de modos de hacer
con la que artistas han abonado al arte accién en el contexto de México.
Action Art in Mexico: Registers and Residues approaches performance art
through a heterogeneous array of exhibits, most of which come from the
Centro de Documentacién Arkheia, MUAC, UNAM. These works are characterized
by their use of time and the body as a vehicle for enunciation. The exhibition is
organized into 8 itineraries comprising more than 250 items, including audiovi-
sual and photographic records, publications, sketches, scripts and objects used
in various different actions. What the exhibition showcases is a partial map-
ping, one among many possibilities, of the diverse ways in which artists have
enriched the phenomenon of action art in Mexico.

MUAC
02.02.2019-21.07.2019
Vestibulo-Lobby Arkheia
muac . unam. mx
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