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En la primavera de 1991, la historiadora del arte Rina Epelstein y el
escritor y critico de arte Olivier Debroise citaron a Karen Cordero,
Francisco Reyes Palma y Armando Saenz Carrillo en el restau-
rante André, al sur de la Ciudad de México. En aquel momento,
el didlogo entre estos colegas giraba en torno a su necesidad de
contar con un espacio en el cual pudieran abordar al arte como
forma de produccidén de conocimiento critico, y al anhelo de
ejercer la curaduria de manera independiente, al margen de las
imposiciones institucionales. Sin forma de anticipar el compro-
miso que estaban por asumir, y como postura de resistencia ante
los embates de la “oficialidad”, con la conversacidn concretaron
la decisién de agruparse para conformar una suerte de “contra-
institucién” a modo de una oficina auténoma de proyectos, desde
la que fuera posible cuestionar las formas del arte y la politica
cultural hegemadnicas. Lo que parecia una reunién puntual entre
colegas derivd en un largo trayecto de trabajo colectivo, que
impactaria profundamente la manera de comprender la critica de
arte en México. A este grupo inicial se sumaron diversos miem-
bros a lo largo de los afos, asi como un gran nimero de aliados.
El presente proyecto rastrea las contribuciones que Curare.
Espacio critico para las artes’ aporté al campo artistico durante
dos décadas de actividad (1991-2010). Concebida asi, al calor de
la necesidad de un espacio de debate y reflexidn, la agrupacién
representd un contrapeso al contexto cultural de las instancias
académicas y las instituciones del Estado. La iniciativa atendia
las demandas de un gremio que reconocia las limitaciones de
su préactica, y surgié de la conciencia sobre los cambios en
las l6gicas globales de circulacidn del arte y de una creciente
demanda de instrumentalizacidn y privatizacién de los discursos,

1— Propuesto por Armando Séenz, en un acto de humor antisolemne, el nombre
de la asociacién juega con el doble significado de la palabra curare: “Curare, voz
caribe (y no amazdnica) que denota a un alcaloide vegetal particularmente potente
que los nativos de América utilizaban para paralizar a sus enemigos y de empleo
comun ahora en anestesia, y curaré, futuro inmediato del verbo curar=sanar,
cuidar, [...], tomado aqui en su barbara acepcién anglosajona de conservar
(obras de arte)”. Véase “Dogmas”, Curare, nim. 1 (primera época), otofio de
1991. El subtitulo descriptivo “Espacio critico para las artes” fue aportacién de
Francisco Reyes Palma, y referia a la “espacialidad como via de accién, mas alla del
agrupamiento de individualidades y de las Iégicas institucionales acartonadas, para
dar paso a instancias auténomas de didlogo y reflexion critica. Procuraba explicitar
la condicidn de un espacio de reflexion abierto, asi como el caracter de trabajo
critico del colectivo”. Entrevista a Francisco Reyes Palma de Maco Sanchez Blanco
y Jaime Gonzélez Solis, 15 de marzo de 2022.



situaciones que exigian tomar posicidn con respecto a sus
lugares de enunciacion.

A 30 afos de la conformacién del colectivo, esta investiga-
cién presenta un primer acercamiento a su fondo documental.
La exploracién de esta historia fue posible gracias a la donacién
de su archivo al Centro de Documentacién Arkheia MUAC (DiGAv,
UNAM). El acervo estad conformado por documentos que regis-
tran la intensa actividad intelectual de Curare: minutas de sus
reuniones semanales, programas de sus seminarios, asi como
invitaciones y grabaciones de algunas de las actividades y expo-
siciones que organizaron. También incluye actas constitutivas,
correspondencia, documentos de trabajo de la edicidn de sus
publicaciones, o bien de la labor de conceptualizacion de bases
de datos, asi como los planteamientos de convocatorias en las
que participaron. A este universo se suman registros administra-
tivos, como cuentas, facturas y recibos, que permiten dibujar un
panorama de las dindmicas de financiamiento del campo cultural
en el que se desenvolvieron. Otro componente de este acervo
surgié de la conciencia histdrica de los colaboradores de Curare,
quienes procuraron, desde su conformacioén, reunir la documen-
tacién del trabajo de artistas contemporéaneos, hecha a la par de
su produccidn y disponible para su consulta. Con esta donacidn,
Curare cierra un ciclo de actividades y, a la vez, da continuidad
a uno de sus intereses fundamentales: abrir el acervo para la con-
sulta publica de futuras investigaciones.

Ademas de la exploraciéon documental, esta investigacion
también es resultado de la activacion de la memoria de los
integrantes de Curare y de una serie de agentes cercanos a su
desarrollo. La recopilacién de testimonios —particularmente
determinados por la autoconciencia de las implicaciones que
tiene la narracién histérica— se llevé a cabo a través de charlas,
entrevistas, intercambios de correos electrénicos y de un semi-
nario de revisién histérica grupal; este ultimo se planted a soli-
citud de Curare, con el espiritu de horizontalidad y colectividad
que distinguia las juntas del colectivo, y se realizé de manera
remota a lo largo de cinco sesiones durante el segundo semestre
de 2021.

La curaduria de esta exposicidon esté construida desde una doble
mirada: por un lado, desde la perspectiva de un agente que
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colaboré directamente con Curare entre 1993 y 2000;2 por otro,
desde una mirada externa, que pertenece a una generacion para
la cual Curare representa una referencia central en su formacién.?
Durante el proceso de revisidn del archivo, este doble acerca-
miento propicié una constante discusién de los pormenores de
la actividad del colectivo.

La publicacién peridédica Curare* se ha constituido como
el producto intelectual del colectivo més presente entre una
generacion de investigadores, historiadores del arte y artistas.
Sin embargo, Curare fue mucho mas que su boletin o revista.
Para contravenir esa percepcidn generalizada, esta exposicién
da cuenta de la vasta diversidad de estrategias que el colectivo
activod en el campo cultural —tanto en el &mbito nacional como
en el internacional—, y sitla sus acciones en la escena en la que
se insertaron, para valorar su importancia en el panorama actual.
Debido a las caracteristicas del proyecto, resultaba imposible
acercarse al grupo desde una sola perspectiva, por esta razén,

2— Maco Sanchez Blanco, gestora cultural y musedloga, a su llegada a México en
1993 trabajé como asistente en Curare por unos meses; posteriormente regresé

a la asociacidn, en 1995 (cuando el colectivo recibié el apoyo de la Fundaciéon
Rockefeller), como coordinadora, puesto en el que permanecié hasta 1998. A partir
de ese momento y hasta el afio 2000 colaboré en la coordinacién editorial de la
revista Curare.

3— Jaime Gonzaélez Solis, curador adjunto en el Museo Universitario Arte
Contemporéaneo (MUAC), se ha interesado por los marcos historiograficos y las
genealogias del arte contemporaneo en México. Durante sus estudios de posgrado
fue alumno de algunos agentes miembros de Curare y realizé una tesis de maestria
sobre el libro Olivier Debroise, Figuras en el trépico. Plastica mexicana 1920-1940,
Barcelona, Océano, 1984.

4— Tal como se menciona en la nota 1, inicialmente el titulo completo de la pub-
licacidn era Curare. Espacio critico para las artes Yy, a partir de 1996, cuando en el
formato pasé de boletin a revista, se llamé simplemente Curare. Pero para efectos
précticos, las referencias a la publicacién apareceran en general como Curare.

La evolucién y los cambios de formato de la publicacién fueron explicados por

los miembros del colectivo de la siguiente manera: “La revista Curare ha tenido
cuatro formatos diferentes. Sin embargo, la numeracién sdlo distingue entre la
primera época (diciembre 1991-abril 1993), cuando se producia de forma trimestral
y de manera casera en computadora y fotocopias, y la segunda época, cuando se
imprimia por medios fotomecanicos (septiembre de 1993-2010). En esta segunda
época hay tres formatos distintos: el primero (septiembre de 1993-octubre de
1994) como suplemento del periddico La Jornada; el segundo (enero de 1995-enero
de 1996) como boletin tamafio tabloide; y el tercero (otofio de 1996 a 2010) como
revista de 21.5 x 16.5 cm, y que, hasta enero de 1996 fue trimestral, cuatrimestral
en el otofio de 1996, mas tarde semestral y finalmente anual”. Véase “Solicitud de
Curare para la beca Edmundo Valadez del Fonca para publicaciones independientes”,
2000. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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nuestro abordaje procura hacer un retrato que abarca las multi-
ples caras del colectivo.

Asimismo, nos resultaba de gran importancia identificar a
los agentes implicados en sus reflexiones e iniciativas, porque
su participacién ofrece un panorama del campo de accién del
colectivo y de la vasta red de relaciones que conformaron, la cual
también se entrecruza con las genealogias de otros espacios de
enunciacién del arte en el presente. Por otro lado, también nos
parecia importante representar los ajustes en sus criterios de
accion de acuerdo con el cambio de los contextos, asi como con
las tensiones y los conflictos internos que son parte del caracter
critico de la asociacién. En este sentido, el proyecto presenta
a Curare desde una perspectiva doble: como respuesta a una
serie de contingencias y, a la vez, como detonante de episodios
fundantes para el ejercicio de la critica, la curaduria y la historio-
grafia del arte en México.

La investigacién se inserta en un interés generalizado por
aportar coordenadas de lectura para abordar las genealogias
del arte reciente en México y sus marcos criticos. Ademas, esta
exploracidn abona a perspectivas mas amplias sobre un momento
clave en la reconfiguracién de los paradigmas de accién profe-
sional de la cultura en el pais, que corresponde al ajuste de los
discursos del arte mexicano —y latinoamericano— a una nueva
escala global. Por todas estas razones, la propuesta curatorial
parte de la necesidad de desmitologizar capitulos del arte de
las ultimas décadas y procura abordarlos desde la claridad que
ofrece el archivo. Mas que presentar una lectura cerrada sobre
Curare, este proyecto sefiala multiples vias de acceso al caso.

El corazén sangrante de la modernidad.
Origen y conformacién

La conformacién de Curare fue resultado de la convergencia
de varias trayectorias individuales e institucionales, en un clima
cambiante en el campo del arte a finales de la década de los
ochenta y principios de los afios noventa en México. Su origen
se puede localizar también en dos proyectos de exhibicién en los
cuales se involucraron los miembros del equipo.

Como parte de este panorama cambiante, en 1987 surgié La
Agencia, un espacio destinado a la investigacién, documentacién

10 MACO SANCHEZ BLANCO Y JAIME GONZALEZ SOLIS



y promocion del arte en México fundado por Rina Epelstein,®

la historiadora Rita Alazraki y el artista Adolfo Patifio. Con sede
en un departamento de Polanco, La Agencia operaba como un
espacio de exhibicién y galeria comercial que promovia una
corriente del arte contemporaneo que empezaba a cobrar interés
en el mercado.® A partir de las relaciones con la gran variedad

de artistas con quienes colaboraba, La Agencia conformé un
archivo de propuestas artisticas. Este acervo empezé a interesar
a algunos investigadores, entre ellos, Olivier Debroise.”

Hacia finales de la década de los ochenta, la gestidn de la cul-
tura por parte del gobierno mexicano, bajo la administracion de
Carlos Salinas de Gortari (1988-1994), se reinventaba a partir
de la configuracién de sus instancias oficiales. La creacion del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA, maés tarde
conocido como Conaculta) estuvo al centro de esta operacién
y tenia como fin dar forma a un nuevo proyecto neoliberal de la

5— Epelstein se formé en la Universidad Hebrea de Jerusalén y en el Instituto de
Cultura Superior A. C., de Ciudad de México, donde ensefié durante varios afios.
Ademas, fue coautora del libro Historia de la cultura y el arte, México, Editorial
Alhambra, 1989, junto con Silvia Sigal y Moiseev, Rita Alazraki Pfeffer y Eva
Marcovich Gittin.

6— Entre los artistas que La Agencia exhibié estuvieron Esteban Azamar, Alberto
Castro Lefiero, Francisco Castro Lefiero, llse Gradwhol, Irma Palacios, Adolfo
Patifio, Carla Rippey y Nahum Zenil. A ellos se sumaron representantes de una
generacidn mas joven, nacida en la década de los sesenta, como Héctor y Néstor
Quifiones, Diego Toledo, Rubén Ortiz Torres o German Venegas. La Agencia
también dio visibilidad a Rubén Torres Llorca, perteneciente al grupo de artistas
cubanos que llegaron a México durante los afios ochenta en busqueda de un
espacio para realizar su produccién artistica, alejado de las normas del rég-
imen cubano. Sobre la llegada del grupo de artistas cubanos a México léase
Cuauhtémoc Medina, “Exilio en la calle Republica de Cuba”, en Abuso mutuo,
México, Cubo Blanco, 2017, pp. 23-45.

7— De origen francés, Debroise no provenia de la academia y no tenia un titulo
universitario; sin embargo, para entonces ya habia consolidado una trayectoria
destacada en el campo de la critica y la historia del arte: primero como colab-
orador en La Cultura de México, suplemento cultural de la revista Siempre!, y
mas tarde como autor de la peculiar narracién histérica que registré en Diego
de Montparnasse'y del libro Figuras en el trépico. Plastica mexicana 1920-1940,
ambos, fundamentales para comprender procesos histéricos poco conocidos, o
incluso olvidados en la historiografia del arte moderno mexicano. En 1989 habia
publicado Sobre la superficie brufiida de un espejo. Fotégrafos del siglo Xix,
México, Fondo de Cultura Econémica, escrito con Rosa Casanova y editado por
Pablo Ortiz Monasterio.
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cultura.® Entre otros principios, esta administracion tomaba en
cuenta la relevancia que las exposiciones tenian en el mundo
globalizado y la manera en que su visibilidad se hacia de una
nueva relevancia en el ambito publico, asi como en el campo de
la diplomacia cultural, giro del desarrollismo que, en opinién de
Francisco Reyes Palma, daba “cierta continuidad del espectaculo
de las exposiciones de Fernando Gamboa”,’ pero asimiladas al
proyecto econémico neoliberal.™

En este contexto, el CNCA cred a su vez la Coordinacién
Nacional de Exposiciones. Entre las primeras actividades de
esta instancia se organizd el evento conmemorativo Ciudad de
México 20’s-50’s." Olivier Debroise fue invitado a colaborar con
una exposicion sobre el desarrollo de las vanguardias en México.
Incomodo ante las limitaciones del término, el curador propuso
abordar los valores de la modernidad y el modo en que éstos se
instauraron en México. Para esta actividad, Debroise conformé
un equipo de trabajo integrado por especialistas, entre los que
se encontraban la critica e investigadora Teresa del Conde, la

8— En 1989 se crea el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta),
encabezado inicialmente por Victor Flores Olea. Este organismo sustituye a la
Subsecretaria de Cultura y Recreacién de la Secretaria de Educacién Publica (SEP),
y asume ademés la coordinacidn del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), con
Victor Sandoval al frente entre 1989 y 1991, posicidén que posteriormente ocuparia
Rafael Tovar y de Teresa, desde 1992 hasta el afio 2000.

9— Entrevista a FRP, 15 de marzo de 2022.

10— Olivier Debroise explica: “Tras el primer esfuerzo politico del gobierno de
Miguel de la Madrid por asimilar las politicas neoliberales internacionales durante
la década de los ochenta, el sexenio de Carlos Salinas de Gortari consolidé sus
medidas mediante un programa intenso de replanteamiento de las politicas
econdmicas estatales. Durante su mandato, a principios de la década de los
noventa, el Estado mexicano también estrenaba una reconfiguracién institucional
en el campo de su atencién a las artes y la cultura, derivada de diversos modelos y
esfuerzos de reestructuracion”. Olivier Debroise, “Perfil del curador independiente
de arte contemporaneo en un pais del sur que se encuentra al norte (y viceversa)”,
en El arte de mostrar arte mexicano, México, Cubo Blanco, 2018.

11— El evento coordinado por Pablo Ortiz Monasterio y Patricia Mendoza llené

la capital del pais con una serie de encuentros, exposiciones y espectaculos en
instancias oficiales y privadas, que abordaron la reflexién sobre la evolucién y
modernizacién de la ciudad durante las décadas posteriores a la Revolucién. El
programa incluyé muestras como Asamblea de ciudades: cultura y vida cotidiana
en México, 1920’s-1950’s, organizada por Alfonso Morales en el Museo del Palacio
de Bellas Artes. En los programas del evento también se menciona la exposicién
Diserio antes del disefio: disefio grafico en México, 1920-1960, del Museo de Arte
Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil, curada por el historiador Cuauhtémoc Medina,
aunque no correspondia estrictamente con los demas planteamientos del proyecto.

12 MACO SANCHEZ BLANCO Y JAIME GONZALEZ SOLIS



historiadora del arte Rita Eder —quien acababa de ser nom-
brada directora del Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE)
de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM)—, el
investigador y critico de arte Jorge Alberto Manrique —quien
para ese momento habia dirigido el Museo Nacional de Arte
(Munal), el Museo de Arte Moderno (MAM) y el IE—, la investi-
gadora e historiadora del arte de origen estadounidense Karen
Cordero,™y el historiador y especialista en archivos Francisco
Reyes Palma.®™ Con la idea de hacer una curaduria colectiva,
este grupo sui generis establecié una dindmica de trabajo en un
seminario de investigacién entre mayo y septiembre de 1990.

Originalmente, llevaba como titulo El gran suefio. Modernidad
y modernizacion en el arte mexicano 1920-1960; sin embargo,
poco antes de la inauguracién y ya con el catdlogo en imprenta, la
primera parte se suprimid. La intencién de la administracién sali-
nista era presentar a México como un pais capaz de entrar a las
dindmicas neoliberales de las potencias mundiales, y pretendia
hacerlo mediante sus representaciones culturales. La primera
parte del titulo fue descartada, de acuerdo con Jorge Alberto
Manrique, por presentar a la modernidad, bandera del proyecto
salinista, como “un suefio o un espejismo”.™ El titulo

12— Karen Cordero llegd a México en 1982 para trabajar en su tesis de doctorado
con el titulo The Invention of Popular Art: A Paradigm for Construction of Mexican
Visual Culture, 1915-1930. Pronto se unié al grupo de performance Tlacuilas y
Retrateras, pionero del arte feminista en México. Mas tarde, en 1989, por invitacién
de Graciela de la Torre, directora del Munal, se sumé al equipo del museo como
jefa de investigacién. Ademas, dirigié el Departamento de Arte de la Universidad
Iberoamericana, entre 1985 y 1989.

13— Entre 1984 y 1985, Francisco Reyes Palma fue director del Centro de
Conservacion de Archivos de Arte Mexicano (CCAAM, del INBA) y desde 1985 fue
investigador del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién
de Artes (Cenidiap) también del INBA. Para ese momento ya habia organizado
varias exposiciones, entre ellas: Cultura envoltura/No desperdicie, eduque (1970),
en el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA) de la UNAM, y El movimiento
estridentista (1971) en el Instituto de Investigaciones Bibliogréficas de la UNAM.
Meses antes de formar parte del equipo de investigaciéon de Modernidad y mod-
ernizacion..., habia participado —junto a Mariana Yampolsky y David Maawad— en
la curaduria de la exposicidn en el Museo de Arte Moderno que se inauguré en 1989
con el titulo Memoria del tiempo: 150 afios de fotografia en México. La muestra
dio un panorama complejo de la fotografia y sus usos sociales y resulté particu-
larmente relevante para el momento. Por esta razén, a partir de 1990 pudo viajar
para ser mostrada en Hungria, Polonia, Alemania, Italia, Portugal, Noruega, Esparia,
Holanda y Suiza.

14— Jorge Alberto Manrique, “El gran suefio de la modernidad”, La Jornada, 29 de
enero de 1992, p. 25.
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de la exposicidn se redujo a su segunda parte: Modernidad y
modernizacion en el arte mexicano 1920-1960. Para los investi-
gadores al frente del proyecto, el cambio representé una afrenta
para los contenidos, percepcién que nutrié su inconformidad ante
un sistema cultural que ejercia una fuerza de instrumentalizacién
sobre la representacién simbdlica, lo cual acrecentd la necesidad
de procurarse un espacio de enunciacion fuera de sus légicas.

De forma paralela, Olivier Debroise, con la ayuda de Rina
Epelstein y de la historiadora del arte Ana Isabel Pérez Gavilan,
cerraba la seleccidn de artistas para la exposicion El corazén
sangrante/The Bleeding Heart, del Institute of Contemporary
Art (ICA) de Boston.™ Desde 1988, Debroise, junto a Elisabeth
Sussman y Mathew Teitelbaum, curadores del ICA, habia trabajado
el proyecto, que abordaba la produccidn artistica contempo-
rdnea mexicana para el contexto norteamericano, ya que habia
desarrollado interés por su vecino del sur derivado del éxito de
los artistas del lamado “neomexicanismo” y con el transito de la
ambiciosa exposicién México: Esplendores de treinta siglos."

Si bien la muestra del ICA se articulaba “en torno a los pintores
del ‘neomexicanismo’ de los afios ochenta, [también] incluia
[obra de] Ana Mendieta, Juan Francisco Elso, José Bedia y Silvia
Gruner, que representaba otras posibilidades expresivas”.” La

15— EI 25 de octubre de 1991 se inaugurd El corazén sangrante/The Bleeding
Heart, que reunia la obra de artistas contemporéaneos de origen mexicano, chicano
y cubano con una seleccidn de piezas prehispanicas, de la época colonial y pinturas
de Frida Kahlo. La propuesta curatorial partia de la iconografia del corazén san-
grante, que estaba presente tanto en la produccidn visual mesoamericana, como
en la pintura religiosa de la época virreinal y en las exploraciones de una gener-
acioén de artistas contemporaneos.

16— Julio César Merino Tellechea y Viridiana Zavala, “Esplendores de treinta
siglos: la exposicion que presenté a México con Estados Unidos”, Nexos, 13 de
diciembre de 2017, consultado el 10 de diciembre de 2021. Disponible en: cultura.
nexos.com.mx/25-anos-de-mexico-esplendores-de-treinta-siglos-la-exposici-
on-de-arte-que-introdujo-a-mexico-con-estados-unidos/. De forma simultanea
a la exhibicidn México: Esplendores de treinta siglos, se presenté en Nueva York,
San Antonio y Los Angeles el programa de exhibicién de artistas contemporaneos
titulado Parallel Project, iniciativa de tres galerias mexicanas: OMR, Galeria de Arte
Mexicano (GAM) y Galeria Arte Actual. Este ambicioso proyecto tenia como final-
idad estrechar lazos comerciales con Estados Unidos y presentar a una generacién
de artistas al publico norteamericano. Léase Carla Stellweg, “La osadia y el éxito”,
en OMR: Arte contemporaneo en (y desde) México 1983-2015, México, Fundacién
Jumex/Turner, 2019, p. 213.

17— Olivier Debroise, “Perfil del curador independiente...”, op. cit., p. 100.
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propuesta se insertaba en la serie de reflexiones que se habian
desarrollado respecto a la posmodernidad en el arte y su desa-
rrollo en México.™ El proyecto planteaba que las propuestas de
estos artistas, mas bien, debian analizarse a la luz de la reflexion
histérica sobre la “cultura de los margenes”, asi como ante el
“peso de las tradiciones”.” Algunos artistas produjeron obras
especificamente para la exposicidn, lo cual propicié que via-
jaran a Boston para supervisar su montaje. El artista y museé-
grafo Armando Saenz? asistié como supervisor del montaje
museografico. La discusidn de un agente externo a las obras y
sus emplazamientos en el espacio del museo se convertian en
una consideracién fundamental para el trabajo curatorial, que
comenzaba a relacionarse con una variedad de medios y pro-
puestas artisticas.

Hacia 1991, los involucrados en estos proyectos no eran ajenos
al creciente apogeo de la figura del curador independiente.
Como lo explicaron mas tarde, “con el auge del mercado del
arte en los Ultimos diez afios y con la multiplicacién de espacios

18— Un ejemplo fue la exposicién En tiempos de la posmodernidad, curada por
Esther Acevedo, Maria Estela Eguiarte, Blanca Gonzélez y Eloisa Uribe en 1988 en
el Museo de Arte Moderno, que incluyd obra pictérica de artistas como Enrique
Guzmén, Adolfo Riestra, Carlos Somonte, Alberto Castro Lefiero, Carla Rippey,

y los arquitectos Alberto Kalach y Enrique Norten, entre otros. El planteamiento
conceptual de esta muestra proponia que en México sélo podia hablarse de
posmodernidad al referirse a la produccién arquitectdnica, mas que al abordar

el desarrollo pictérico. Léase Esther Acevedo et al., En tiempos de la posmod-
ernidad, México, UIA/Departamento de Arte-INAH, 1989. Por su parte, en 1988
Olivier Debroise habia escrito el articulo “Posmodernismo: Parodia mexicana”,
en el que también rastreaba una manera de comprender la produccién posmod-
erna en México, sobre todo a partir de la obra de Rubén Ortiz Torres. Véase Olivier
Debroise, “Posmodernismo: Parodia mexicana”, La Jornada, 8 de julio de 1988.
Esther Acevedo estuvo presente en los eventos de El corazén sangrante, y mas
tarde, a partir de 1995, se convertiria formalmente en colaboradora de Curare.

19— Olivier Debroise, “Haciéndola cardiaca: para una cultura de los desencuen-
tros y el malentendido”, en El corazén sangrante/The Bleeding Heart, Boston, ICA,
University of Washington Press, 1991, p. 58.

20— Séenz fundd junto con Francisco Pellicer la editorial de libros de artista La
Tinta Morada, que publicé las revistas Lacrey El Tendedero, de 1982 a 1984. Al afio
siguiente inicid la editorial de libros de artista La Amenaza Elegante. Desde 1985,
Armando Sédenz se habia involucrado junto a Yani Pecanins y Gabriel Macotela

en la gestidn de El Archivero, un espacio independiente hibrido con funciones de
editorial, galeria, libreria y acervo especializado en libros de artista que funcioné de
forma interrumpida y en distintas sedes hasta 1993. Entre 1986 y 1991, Armando fue
el disefiador de exposiciones del Museo de Arte Carrillo Gil.

CURARE. VENENOS, REMEDIOS Y ESTRATEGIAS CRITICAS, 1991-2010 15



de exposicidn alternativos, numerosos criticos e investigadores
adoptaron una posicién anti o no-institucional y se erigieron en
productores independientes de exposiciones”.?' Asumiendo esta
postura, y con el propdsito de dar salida a sus proyectos perso-
nales e independientes, Rina Epelstein y Olivier Debroise se aso-
ciaron y comenzaron una oficina de proyectos curatoriales que
Ilamaron El Estudio, ubicada en una casona porfiriana en Tabasco
327, en la colonia Roma Norte.??

Tanto Modernidad y modernizacion... como El corazén san-
grante se desarrollaban mientras las discusiones sobre la practica
profesional de la historia del arte y la gestidn cultural se hacian
mas urgentes entre sus participantes.?® Este clima generalizado
propicié la discusidn entre los cinco involucrados que atendieron
la convocatoria en el restaurante André, en donde se plantaron
las semillas que dieron cuerpo al proyecto de Curare, y que muy
pronto empezarian a generar frutos en forma de posturas, activi-
dades e iniciativas.

Estrategias para la cimentacion de un espacio critico

Al grupo inicial se unieron Ana Isabel Pérez Gavilan, que habia
colaborado con Epelstein y Debroise en proyectos anteriores, y
James Oles, doctorando de la universidad de Yale que trabajaba
en una investigacion sobre una serie de artistas estadounidenses
que residieron en México entre 1910 y 1950.%

21— “Dogmas”, Curare, nim. 1 (primera época), otofio, 1991.

22— El Estudio operd sélo unos meses, pero funcioné como una transicién para

la conformacién de Curare. En el archivo, existen un par de documentos con

hojas membretadas con el logotipo de El Estudio que contienen propuestas de
exhibiciones de arte mexicano —que nunca sucedieron— ideadas para el Museo
de Monterrey. De modo irénico, el nombre hacia referencia directa a su simil La
Agencia. Para entonces Rina Epelstein habia dejado de colaborar con Patifio y
Alazraki para enfocarse en los proyectos en colaboracién con Olivier Debroise. Una
vez conformado, Curare ocuparia el espacio en la colonia Roma como su primera
sede, gracias al apoyo de Dan Epelstein.

23— Antes de la charla en el restaurante André, se llevaron a cabo varias discu-
siones en las cuales se extendid la convocatoria a un mayor nimero de implicados.
A estas reuniones se unieron algunos investigadores del Instituto de Investigaciones
Estéticas (lIE) de la UNAM, de la Universidad Iberoamericana (UlA), de instancias e
instituciones oficiales; incluso, algunas se llevaron a cabo en la sede de El Estudio.

24— Esta investigacion se materializé en una publicacién con el titulo South of the
Border: Mexico in the American Imagination, 1914-1947, y una exposicién que se

16 MACO SANCHEZ BLANCO Y JAIME GONZALEZ SOLIS



En septiembre de 1991, los integrantes de Curare descri-
bieron su proyecto como un espacio de exposicién y de reflexién,
pensado para dar visibilidad a las formas artisticas que en ese
momento aun no encontraban lugar en las galerias ni en los
museos. También argumentaban que sus motivaciones para
asociarse surgian de la conciencia por escapar a la “pontificacién
del arte” y la “promocién de individualidades para el mercado”®
y que la Unica manera de lograrlo era a través de la reflexién con-
juntay del esfuerzo colectivo.? Francisco Reyes Palma apuntaba
que tampoco querian caer en el “ejercicio tradicional de la critica
como arrasamiento, ni aquella de relleno y complacencia”;? por
su parte, Olivier Debroise definia lo que querian construir como
un “espacio blando, ductil y abierto a todo el mundo, no auto-
ritario, cambiante”.?® A diferencia de los espacios gestionados
por artistas, cercanos en el tiempo y que operaban en Ciudad de
México,? Curare era una iniciativa articulada por historiadores,
criticos y curadores.3®

inaugurd en la Yale University Art Gallery, New Haven, Connecticut, en 1993, con
Oles como curador invitado. Karen Cordero firmé la introduccién y Pilar Garcia
fue asistente de investigacidn del proyecto. Esta revision “hinca el diente en una
provincia importante y desconocida de ese vasto campo de estudio: la labor de
los artistas estadounidenses, o residentes en Estados Unidos, que viajaron a
México y de alguna manera cambiaron su actividad debido al conocimiento de
las artes y la vida de nuestro pais”. Renato Gonzélez Mello, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, vol. Xvil, nim. 66, primavera 1995, pp. 181-183.

25— Maria Isabel Ruiz Noriega, “Curare. Taller de investigacidn y espacio critico
de exposicion plural para las artes visuales”, Motivos, 17 de septiembre de 1991,
pp. 52-53.

26— Angélica Abelleyra, “Curare: un punto de encuentro para desprivatizar el
comentario”, La Jornada, 7 de septiembre de 1991.

27— Idem.

28— Merry Mac Masters, “Curare, un espacio blanco, ductil y abierto”, El Nacional,
10 de septiembre de 1991.

29— Estos espacios gestionados por artistas tenian diversas finalidades y natu-
ralezas, por ejemplo: La Agencia, El Archivero, La Quifionera, El Salén dés Aztecas,
o Pinto mi Raya.

30— Reconociendo la herencia e importancia de la autonomia que habian
procurado los espacios gestionados por artistas en la historia del arte, Curare
planeaba abrir su programa de exposiciones con muestras del Café de Nadie de los
estridentistas, del grupo de los llamados treintatreintistas, o incluso de los grupos
de creacidn colectiva de los afios setenta. Aunque estas exposiciones nunca lle-
garon a ocurrir, los miembros de Curare reconocian la potencia de esta genealogia
en su labor colectiva.
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Las primeras actividades de Curare se materializaron en un
nutrido programa de iniciativas que arrancé en el verano de 1991.
La primera muestra en el espacio fue de Armando Séenz, quien,
de modo circunstancial, monté algunas de las piezas seleccio-
nadas para la exposicidn El corazén sangrante/The Bleeding
Heart antes de que viajaran a Boston desde México.?' Mas

tarde, el programa de exposiciones —de breve duracién, bajo
presupuesto y que improvisaba en el espacio de la antigua casona
para compartir las funciones de oficina y sala de exhibicién— se
resolvié de modo colectivo.

Durante los primeros afios, las muestras abordaron tres inte-
reses principales: el trabajo de una nueva generacion de artistas,
la relectura y revisidon de temas histéricos del arte en México, y
la inclusién de nuevas modalidades del arte experimental, no del
todo reconocidos en el &mbito de las instituciones nacionales. La
inauguracién del espacio contd con el performance Lamento de
Roberto Escobar —fundador de El Sindicato del Terror, colectivo
pionero del performance en México—, y con la instalacién De las
formas ancestrales o uno comiéndose su propia cola, de Silvia
Gruner. La pieza de esta artista mexicana, recién llegada de su
formacion artistica en Jerusalén y Boston, presentaba “un moné-
logo personal, [y] un montaje poético de datos culturales”.’? A
estas obras se sumé un documental biografico sobre la artista
cubanoamericana Ana Mendieta, realizado por Nereida Garcia
Ferraz, Kate Horsfield y Brenda Miller, y el registro de su perfor-
mance Sefal de sangre n°2/Huellas del cuerpo, de 1974. Durante
el siguiente afo se presentaron la relectura de Francisco Reyes
Palma sobre la tradicidn del calaverismo en la grafica mexicana,
del Taller de Grafica Popular; el proyecto grafico Herbolario de la
mexicana Magali Lara; una de las piezas-altares “de sintesis cul-
tural y resistencia”?® de José Bedia, artista cubano de la llamada

31— En noviembre de 1991, Curare organizé también dos proyecciones de un video
didactico producido por el ICA para acompafiar la exposicion de El corazén san-
grante/The Bleeding Heart, dirigido por la cineasta yugoslava Branka Bogdanov,

y con fotografia de los videastas mexicanos Sarah Minter y Gregorio Rocha.

32— Olivier Debroise, “Texto Curatorial de la exposicién De las formas ancestrales
0 uno comiéndose su propia cola”, 9 de octubre de 1991. Fondo Curare del Centro
de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

33— Osvaldo Sanchez, “Texto curatorial de la exposicién ‘El hombre de hierro’
de José Bedia”, marzo-abril de 1992. Fondo Curare del Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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“generacion de los ochenta”, titulada El hombre de hierro; la
revision del proyecto fotografico de arquitectura vernacula mexi-
cana de Mariana Yampolsky, como contrapunto de la arquitec-
tura de autor dominante; Arteria, una propuesta estética a partir
de materiales locales de acabados de construccién del artista
estadounidense recién llegado a México Thomas Glassford,

y la revisidn de la relevancia histérica del uso vanguardista de

un nuevo género de la fotografia, en Fotomontaje politico en
México, 1927-1947.

Los alcances de las actividades de Curare en estos primeros
afios estaban determinados por su condicién de espacio auto-
financiado, constituido como asociacion civil sin fines de lucro.
La renta de su sede y los gastos de funcionamiento se solven-
taban con las cuotas y aportaciones de los propios asociados y
gracias a un sistema de membresias al que se sumaron amigos

y personas interesadas en el medio.** Los rolodex almacenados
en el archivo de la asociacién dan cuenta de las abundantes y
variadas relaciones que se establecieron con gestores, funciona-
rios de instituciones culturales, académicos y coleccionistas. A lo
largo de los afios, los artistas cercanos al grupo también fueron
una pieza clave para el financiamiento de la asociacién. Aunque
Curare no era una galeria comercial, sus estatutos contemplaban
el permiso de vender o subastar obras para “allegarse medios
econdmicos y dar mejor servicio a sus asociados”.®® Javier de

la Garza, Magali Lara, Adolfo Patifio y Carla Rippey, entre otros,
donaron obras a la asociacidn para venta o intercambio en esta
primera etapa del desarrollo del colectivo.3

34— Con el pago de una cuota semestral o anual, Curare ofrecia a sus miembros
una credencial, descuentos en sus talleres, cursos y conferencias, invitaciones
especiales a inauguraciones y eventos, asi como la oportunidad de recibir de forma
exclusiva, via correo, el boletin trimestral; éste, que se entregaba con el pago

de la membresia, se conservaba en una carpeta de anillas con el logo de Curare.
Ademas, en octubre de 1993 Curare obtuvo la capacidad de expedir recibos deduc-
ibles de impuestos, lo cual hizo més atractiva la posibilidad de financiamiento para
donadores potenciales.

35— “Constitucién de sociedad denominada Curare, A. C.”, 6 de agosto de 1991.
Fondo Curare del Centro de Documentacidon Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

36— La primera impresora de la asociacion se consiguié mediante un intercambio
de obras. Por otro lado, la venta de la pintura de un musculoso guerrero azteca,
firmada y donada por Javier de la Garza, pagd la renta por varios meses en 1993.
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Durante 1992, tres nuevos miembros se unieron al equipo de
Curare: el filésofo e historiador del arte francés Georges Roque,
investigador del Centre National de la Recherche Scientifique

de Paris, quien habia llegado en 1991 a México para involu-

crarse en el ambito de la investigacion del arte.®” Asimismo, en

un momento en que el ejercicio de la curaduria independiente
requeria profesionalizarse, y con la ausencia de espacios de
formacién en este campo, la agrupacién abrid sus puertas a una
generaciéon mas joven de interlocutores; fue el caso del histo-
riador Cuauhtémoc Medina,* quien habia sido parte del panel de
presentadores del catalogo de la muestra Modernidad y moderni-
zacidn en el arte mexicano en el Munal y habia escrito una resefia
critica —mordaz y profusa— sobre ésta.*” En varias ocasiones, el
disenso y la discusién, mas que una confrontacidn, propiciaron
complicidades entre los colegas que formaron parte de Curare.
Este caso especifico atrajo el interés de Olivier Debroise, quien
invité a Medina a convertirse en colaborador activo. Por otro
lado, Pilar Garcia, historiadora del arte egresada de la Universidad
Iberoamericana (UIA),*° se unié a la asociacidn para iniciar una
prolifica carrera como curadora independiente, invitada por Karen

37— Con el apoyo de Rita Eder, Roque consiguié un nombramiento como inves-
tigador invitado en el IlE de la UNAM poco después de su llegada a México. En el
Instituto ofrecié un seminario sobre teoria del color que culminé en 1994 en el
coloquio internacional “El color en el arte mexicano” (publicado en 2003 por la
UNAM con el mismo titulo). Entrevista a Georges Roque de Maco Sanchez Blanco
y Jaime Gonzélez Solis, 29 de noviembre de 2021.

38— De 1989 a 1993, Medina habia sido jefe de investigacién y curador de arte
contemporaneo en el Museo de Arte Contemporéneo Alvar y Carmen T. de Carrillo
Gil (INBA), asi como jefe de investigacion, ahi curd y organizé las exposiciones Arte
conceptual e instalacionismo, Joseph Beuys: Dibujos, grabados y objetos; Adolfo
Patifio, Animismos; José Bedia: Brevisima relacion de la destruccién de las indias,
y Felipe Ehrenberg, Pretérito imperfecto. En 1992 se incorporé como investigador
al IIE de la UNAM.

39— Esta critica se incluyd en el segundo nimero del boletin trimestral Curare.
Cuauhtémoc Medina, “La vanguardia cuestionada”, Curare, nim. 2 (primera
época), abril de 1992, pp. 58-61.

40— Pilar Garcia fue investigadora del Munal desde 1988 hasta 1991, donde coor-
diné la muestra curada por Fausto Ramirez, 1910: El arte en un afio decisivo (1991).
Como curadora independiente habia participado como asistente de curaduria'y
coordinadora de la exposicién Americanismo y abstraccién: Homenaje nacional

a Carlos Mérida (1891-1984), en el Museo del Palacio de Bellas Artes (1992), y en

el Museo de Monterrey (1993), con curaduria de Karen Cordero, y, anteriormente,
como asistente curatorial de la muestra Imagen de México, Frankfurt, Alemania,

y Dallas, Estados Unidos (1986-1987).
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Cordero, después de dejar su puesto como investigadora en
el Munal.
Con la creacién del Fondo Nacional para la Culturay las Artes
(Fonca) en 1989, se instaurd en México un sistema de apoyos
que pretendia abolir “la practica de ‘becas no oficiales’ —las
llamadas ‘aviadurias’— determinadas por alianzas personales 'y
clientelistas, comun en las secretarias de Estado hasta la década
de 1980”.4 Curare participé en la nueva dindmica que empe-
zaba a instaurarse, en la que los proyectos eran sometidos a la
evaluacidn de jurados, y solicité fondos al Fideicomiso para la
Cultura* para poner en marcha un programa piloto de inter-
cambio. Concebido tan sélo unos meses antes de la firma del
Tratado de Libre Comercio de América del Norte, este programa
tuvo el objetivo de invitar a historiadores, investigadores, criticos
y artistas residentes en Estados Unidos y Canada a viajar a la
Ciudad de México, con el fin de consolidar la relacién e “incre-
mentar la cooperacidn entre [los paises] y discutir problemas de
nacionalismo, identidad y pluriculturalismo”.*® Curare reconocia
que la relacién entre estas naciones se habia dado de forma
aislada en la reflexion cultural, por lo que el proyecto atendia a la
necesidad de incorporar propuestas criticas innovadoras que para
los contextos distintos de las tres naciones eran practicamente
desconocidas.*

Como parte de esta iniciativa, en octubre de 1992 Curare
recibié al académico Serge Guilbaut, profesor de Arte de la
Universidad de British Columbia, Vancouver, y experto en

41— Olivier Debroise, “Perfil del curador independiente de arte contemporéneo...”,
2018, p. 89.

42— Un programa del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, la Fundacién
Cultural Bancomer y The Rockefeller Foundation.

43— “Propuesta Programa de intercambio Fondo para la Cultura”, 22 de febrero
de 1992. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

44— Esta iniciativa se inserta en el contexto que describe James Oles: “en

1990 habia poca comunicacidn entre los dos paises, por lo menos en el ramo

del arte moderno/contemporaneo. Fue justo antes del TLC y de la inaugura-

cién de Esplendores de treinta siglos, de la internacionalizacién de los colo-
quios del Instituto de Investigaciones Estéticas bajo la direccién de Rita Eder,

y, claro estd, antes de la existencia de Google”. James Oles, “Olivier Debroise
(1952-2008)”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 30, nim. 93, 227,
consultado en diciembre de 2021. Disponible en: http://dx.doi.org/10.22201/
iie.18703062e.2008.93.2279.
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relaciones culturales posteriores a la Segunda Guerra Mundial,
quien impartid, en el sétano de Tabasco 327, el seminario titulado
¢Cdmo escribir la historia del arte moderno después del Nuevo
Orden Mundial? Ademas, el programa hizo posible que durante
1993 académicos, artistas y profesionales de museos estadouni-
denses, como la historiadora del arte Mary Ellen Miller, los cura-
dores Elizabeth Sussman, John Handhart y Kellie Jones, ademas
del cineasta Kenneth Anger, presentaran en México sus lineas de
investigacion y relecturas.

Es importante sefalar que durante este inicio de actividades
y alo largo de la historia del colectivo, a la par de su participa-
cién en las iniciativas colectivas de Curare, la mayoria de los
integrantes mantuvieron sus puestos como investigadores en
instituciones oficiales y universitarias.*> Este hecho —ademas de
asegurar la independencia econdmica de los asociados— facili-
taba que la asociacién tuviera mayor visibilidad y legitimidad, lo
cual se traducia en nuevas suscripciones a su lista de miembros.
Durante este periodo de configuracién de sus actividades, Curare
ided para sus miembros el envio, de forma exclusiva, de una carta
privada que reuniera informacién, hasta entonces dispersa en
numerosas publicaciones, sobre la actividad artistica en México.
Esta iniciativa evoluciond en una publicacién trimestral, editada
de modo casero, y disefiada por Olivier Debroise en una compu-
tadora de escritorio.

El primer niimero se publicé en diciembre de 1991, en fotoco-
pias.* Ademas de los contenidos generados por los asociados de
Curare, la publicacién incluia textos de artistas, historiadores y
criticos de arte invitados que defendian “un punto de vista critico
que dejaba al descubierto los juegos del poder” en el campo

45— Para algunos miembros que actuaban en espacios del sector publico se
generé un modo dual de participacidn con el que trataban de incidir en la super-
vivencia de las instituciones del Estado acosadas por la privatizacion, que a su vez
limitaba el cumplimiento de las responsabilidades culturales de éste, en tanto que
con Curare participaban de un modelo de accidén cuya dinamica y perspectivas por
principio eran mas libres y arriesgadas. Entrevista FRP, 2022.

46— Esta edicidn casera de batalla se inscribié en la tradicién de publicaciones de
arte independiente en México y América Latina. En el momento de su surgimiento,
en el panorama mexicano se publicaban El Alcaravan, boletin del Instituto de

Artes Gréficas de Oaxaca, y la reconocida revista Artes de México, de Alberto Ruy
Séanchez y Margarita de Orellana. Para mas informacion sobre publicaciones inde-
pendientes véase Lydia Elizalde Valdés (coord.), Revistas culturales latinoameri-
canas 1960-2008, México, UAEM/UAM/ Juan Pablos Editor, 2010.
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cultural.¥” Debido al poco presupuesto con el que se editaba,
durante esta primera etapa la publicacién no incluia imagenes ni
ilustraciones. Esta ausencia, ademas de ser una limitacién deri-
vada de la austeridad de la autogestién, también podia funcionar
como invitacidn a los lectores a visitar las exposiciones, eventos y
publicaciones resefadas, para propiciar el contacto directo de los
publicos con el arte.

Desde antes de la formacién de Curare, Olivier Debroise,
Francisco Reyes Palma y Cuauhtémoc Medina eran asiduos
columnistas de las paginas culturales de peridédicos y revistas
nacionales. Durante 1993, estos autores y James Oles escribieron
alternadamente en la seccidn semanal de artes visuales de La
Jornada. Los periodistas culturales Angélica Abelleyra y Braulio
Peralta, encargados de la seccidn y cercanos al colectivo, fueron
parte del comité editorial del boletin. Gracias a su apoyo y por
invitacion directa del periodista y politico mexicano Carlos Payan,
director de La Jornada, entre septiembre de 1993 y junio de 1995
la publicaciéon Curare evoluciond para aparecer como suplemento
trimestral de ese diario. Este salto dio la oportunidad al colec-
tivo de pasar de la difusidn de sus contenidos Unicamente entre
quienes pagaban una membresia a contar con un tiraje y distri-
bucién de escala impensable para las revistas independientes.
Con este motivo, la artista Carla Rippey diseiié y doné un nuevo
logotipo para el grupo, a partir de una tipografia creada en 1928
por Fernando Leal para la vanguardia treintatreintista, con la que
se identifica Curare hasta la actualidad. La colaboracién con La
Jornada se vio interrumpida en 1994 a raiz de los recortes finan-
cieros que asfixiaban al pais, aunados a un significativo retiro de
apoyo a la cultura por parte del gobierno.*

Otro de los compromisos primordiales que la asociacién asumid
desde sus inicios fue la conformacidn de un archivo que reuniera
la memoria de la produccidn artistica mexicana de su tiempo.
Esto se materializé con la formacién de una biblioteca y una
videoteca especializadas, ademas de un archivo de artistas. A
los expedientes que Rina Epelstein se habia llevado consigo a

47— “Descripcidn de la Revista Curare para solicitud de apoyo Fonca”, 1999.
Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

48— “Editorial”, Curare, nim. 4 (segunda época), La Jornada,1 de octubre de 1994.
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su salida de La Agencia en 1991% se unieron las aportaciones
espontaneas de artistas e instituciones, las respuestas a las
campafias de recoleccién lanzadas por Curare, los intercambios
de publicaciones, asi como los materiales que provenian de los
proyectos individuales de los asociados. Se planteaba que cada
una de las carpetas de artista incluyeran biografia, lista de sus
exposiciones, asi como fotografias, catdlogos, recortes, criticas
o videos. La voluntad de Curare de consolidarse como un espacio
de investigacién independiente especializado en arte —un perfil
poco comun entonces—>%° y su entusiasmo por difundir esta
labor atrajo el interés de curadores e investigadores nacionales

y extranjeros.5 Por ello, Curare dedicé energias y recursos para
lograr la sistematizacidén y consolidacién de un archivo con miras
a hacerlo accesible.

Para cumplir la funcién de conformar nuevos publicos, y con la
finalidad de procurarse fondos, la asociacién disefié una serie de
cursos, charlas, seminarios y talleres que abordaban la comple-
jidad del fenémeno artistico y cuya gestién estuvo a cargo, en

49— El archivo de La Agencia habia surgido en parte de la investigacién para el
programa “Panorama de los artistas plasticos mexicanos de las Ultimas décadas”
producido por TV UNAM, que reunia entrevistas a artistas contemporaneos mex-
icanos, en el que Epelstein y Rita Alazraki formaron parte del equipo de investi-
gacién. Comunicacion personal de Maco Séanchez Blanco y Jaime Gonzélez Solis
con Rina Epelstein, 6 de diciembre de 2021.

50— Un proyecto que también se ocupé de reunir informacién de artistas fue
Pinto mi Raya que, desde inicios de los afios noventa, comenzd la creacion de un
archivo hemerografico. El proyecto partié de la premisa de que en México se publi-
caban pocos libros de arte contemporéaneo, aunque existian mas de 40 diarios que
incluian resefias y criticas de arte que quedaban dispersas. Pinto mi Raya ofrecia un
servicio de seguimiento en los medios y la prensa que reunia la documentacién de
temas relacionados con el arte o con un artista en particular.

51— Diversos agentes extranjeros —tanto norteamericanos, latinoamericanos

y europeos— visitaron Curare y consultaron su acervo para formular proyectos
que incluyeran produccidn artistica mexicana. Entre ellos, en 1991 Joan Davidow,
directora del Arlington Museum of Art, Texas, visitd el espacio de Curare para la
exposicién Spanish Remnants. Borders Real and Imagined. En septiembre de 1992,
Madeleine Grynsztejn, curadora del Museo de Arte Contemporéaneo de San Diego,
consulté informacidn sobre artistas para la exposicion, La Frontera/The Border:
Art about The Mexico./United States Border Experience, que incluyé obra de Eniac
Martinez, Rubén Ortiz Torres y Eugenia Vargas, entre otros. Waldo Rasmussen,
director del programa internacional del Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nueva
York, quién trabajaba en la muestra Latin American Artists of the Twentieth
Century, también fue recibido, en 1992; la muestra incluyd, ademas de a artistas
de la llamada Escuela Mexicana de Pintura, obra del artista Julio Galan.
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una primera etapa, de Ana Isabel Pérez Gavilan.5? La artista Silvia
Gruner organizé el curso “La representacion del cuerpo en el siglo
XX”, desde la perspectiva de la reivindicacion feminista, el erotismo
y la representacion de la muerte. Por su parte, Osvaldo Sanchez
ofrecid el curso titulado “En el ademan de Dirigir Nubes: los
contenidos en la obra artistica”, basado en los planteamientos de
Thomas Mc Evelly sobre los valores formales de la posmodernidad.

Un ejemplo posterior de este tipo de iniciativas de Curare fue
el ciclo de conferencias titulado “Falsos”, organizado en 1994 en
colaboracién con la Galeria de Arte Mexicano (GAM), cuyas direc-
toras, Mariana Pérez Amor y Alejandra Reygadas, dieron un apoyo
financiero constante a Curare. “Falsos” se llevé a cabo en las
instalaciones de la galeria, y reunié una serie de reflexiones sobre
el fendmeno de las piezas apdcrifas en las colecciones nacio-
nales. Brigido Lara, productor de piezas mesoamericanas falsas,
fue invitado a estas charlas, en las que se presentd una pequeia
muestra de falsos que provenian de las bodegas del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Si bien este tema
desbordaba el interés de los publicos especializados habituales,
el evento no contd con el impacto que se preveia, puesto que
coincidié con el inquietante suceso del asesinato de Luis Donaldo
Colosio, candidato a la presidencia del pais.

Otra actividad que se inserté en esta linea fue la iniciativa
en forma de un diplomado en critica de arte, dirigido a perio-
distas culturales y publico en general, impartido en el Museo de
Monterrey —un museo privado— por los miembros del colectivo.
El programa estaba disefiado para implementar las herramientas
metodoldgicas, tedricas y practicas necesarias para abordar las
producciones artisticas, un campo critico desatendido, segun la
opinién de los miembros de Curare.%
Curare mostrd un interés activo por la valoracién de diversos
medios que eran ignorados en el panorama institucional. En este
sentido, ademas de un primer interés por la fotografia, también
la reflexion sobre la expresién cinematografica se vio reflejada
en actividades que se extendieron durante un largo periodo y en

52— Poco después, a mediados de 1992, Ana Isabel Pérez Gavilan dejé Curare para
asumir la subdireccién del Centro Cultural Isidro Fabela-Museo Casa del Risco.

53— “Programa del Seminario de Critica de Arte”, 1995. Fondo Curare del Centro
de Documentacidn Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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coordinacién con diversos agentes. Desde 1992, en colaboraciéon
con el cineasta colombiano Enrique Ortiga —colaborador en
el archivo filmico del Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nueva
York—, Curare organizé una serie de ciclos de cine experimental y
de vanguardia en el sétano de Tabasco 327, asi como un seminario
especializado en el que participaron como ponentes sus asociados,
y que abordé el cine creado por artistas y las experimentaciones
cinematogréficas vinculadas a movimientos de vanguardia.>* Por
otro lado, en colaboracién con instituciones como la Filmoteca de
la UNAM y el Consejo Britanico, Curare proyectd cintas de cineastas
independientes y experimentales, como los estadounidenses Ernie
Gehr, Kenneth Anger y el britanico Derek Jarman. Este abordaje
representé una oportunidad de difundir materiales poco conocidos
y de dificil acceso, lo cual impacté la formacién de un publico del
medio del arte en el cine de vanguardia.®

En esta misma direccién, Curare también se ocupé de incluir
eventos que abordaran la produccién de video desde una pers-
pectiva experimental, artistica e independiente. Los realiza-
dores mexicanos Sarah Minter y Gregorio Rocha, cercanos a los
planteamientos y labores del colectivo,* fueron los principales
colaboradores en este tema, ambos realizadores y apasionados
del video.%” Explorando el mismo interés, en marzo de 1994 Curare
fue anfitrién del primer festival de video hecho por mujeres,
organizado por el grupo de produccidn de videos feministas
Telemanita® y la Asociacion de Videoastas.

54— Con el apoyo de Curare, Enrique Ortiga también logré llevar a cabo la primera
Jornada de Cortometraje Mexicano, en la Cineteca Nacional, en noviembre de 1994.

55— Para Eduardo Abaroa, este ciclo de cine resulté especialmente formativo,
puesto que en su desarrollo profesional no habia tenido acceso a la historia de la
vanguardia cinematografica. Entrevista a Eduardo Abaroa de Maco Sénchez Blanco
y Jaime Gonzélez Solis, 26 de octubre de 2021.

56— Sarah Minter y Gregorio Rocha estuvieron a cargo de la cinematografia del
video que preparé el ICA con motivo de la exposicidn El corazén sangrante/The
Bleeding Heart.

57— Un ejemplo fue la muestra en Curare, en 1993, del video Surname Viet, Given
Name Nam que Rocha realizé junto a Jesse Lerner. En 1997, Rocha presentd su
serie de televisiéon Guerras e imagenes, cuyo guion fue desarrollado por Esther
Acevedo como parte de sus colaboraciones en Curare.

58— Esta organizacién fue fundada por Alejandra Novoa, Julia Barco, Catherine
Russo y Patricia Pedrosa. Este evento incluyé videos de Alicia Lugo, Ximena
Cuevas, Sarah Minter, Maria Eugenia Tames, Frances Garcia, Susana Quiroz, Rotmi
Enciso y Carmen Lara, y se llevé a cabo en marzo de 1994.
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Entre 1993 y 1994, el dltimo martes de cada mes, Curare convocd a
una serie de debates publicos con artistas. Los participantes com-
partian el espacio sentados en sillas o en el piso, y casi siempre a

la luz del carrusel de transparencias. Estos debates fueron orga-
nizados, en su mayoria, por Cuauhtémoc Medina, razén por la

cual fueron conocidos como “los martes de Cuauhtémoc”. Este
espacio surgié de la idea de presentar historias no contadas o poco
conocidas, y de crear debates entre protagonistas de la escena
artistica; destaca la conversacidn entre los integrantes del espacio
de exhibicién conocido como Temistocles 44 y la Cooperativa de
Artistas Zona,% que abordaron el tema de la comercializacién del
arte gestionada desde la independencia. También se incluyé la
participacion de la britanica Melanie Smith junto al pintor Yishai
Jusidman, quienes discutieron la emigracion e inmigracion de

sus propuestas artisticas, asi como la recepcidn de sus obras en
diferentes latitudes. Ademas, se llevé a cabo la charla del pintor
Arturo Rodriguez Déring con el grupo Semefo, en la que abordaron
la idea de “arte violento”.¢° Felipe Ehrenberg hablé sobre su visién
de los inicios del arte no objetual. La escultora Helen Escobedo
hizo un recorrido intimo de su préactica artistica y su labor como
gestora cultural. Marta Palau mostrd las posibilidades del empleo
de materiales y fibras naturales, y el efecto que esto habia tenido
en los artistas cubanos. En este tipo de eventos abiertos al publico,
el café, la cerveza y el tequila estaban colocados estratégicamente
junto a una alcancia en forma de gorila de plastico; en este King
Kong, los asistentes depositaban sus contribuciones volunta-

rias con el propdsito de que se lograran pagar las bebidas de la
siguiente actividad.

Hacia 1992, Curare habia definido con mas claridad sus métodos
de accién. Entre ellos, la posibilidad de ofrecer curadurias a

59— Como parte de los artistas de Zona participaron German Venegas, Gustavo
Monroy, Yolanda Mora, Boris Viskin y Mauricio Sandoval. De parte de Temistocles
44, Diego Gutiérrez, Pablo Vargas Lugo, José Miguel Gonzélez Casanova, Eduardo
Abaroa, Fernando Garcia Correa y Sofia Taboas. En el video que se resguarda en

el archivo, pueden verse algunos de sus participantes, entre los que destaca el
galerista Jaime Riestra. “Video de registro del debate Temistocles 44 y Zona”, 1994.
Fondo Curare del Centro de Documentacidon Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

60— Por parte de Semefo participaron Carlos Lépez Orozco, Arturo Angulo, Teresa
Margolles, Juan Manuel Pernas, Juan Luis Garcia, Arturo Lépez Orozco, Victor
Basurto y Carlos Beltran.
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instituciones externas, conceptualizadas desde Curare, se con-
virtié en una alternativa que aprovechaba el capital intelectual y
correspondia a sus alcances operativos, incluso de manera mas
adecuada que la realizacién de exposiciones en el espacio de
Curare —éstas, ademas, podian facilmente convertirse en objeto
de especulacién del mercado, lo cual empezaba a incomodar a
los miembros del colectivo—. Ademas, los proyectos de curaduria
externa, llevados a cabo en colaboracién con espacios de mayor
capacidad operativa y de recursos, daban oportunidad de llevar a
cabo exposiciones teméticas y de mayores alcances.

En ese afo, con motivo del aniversario 500 de la llegada de
Coldn a América, sin danimo de celebracién, pero aprovechando
los recursos que las instituciones destinaban para la ocasién,
Curare propuso una exposicion de artistas contemporaneos titu-
lada Si Coldn supiera..., para el Museo de Monterrey —un museo
privado—, entonces dirigido por Jorge Garcia Murillo, quien
mantenia un didlogo abierto con Olivier Debroise. Esta propuesta
surgia en el marco de la reflexidn tedrica sobre un nuevo orden
internacional y de los abordajes criticos en torno a la celebra-
cién de la polémica efeméride.® Con ese trasfondo, los artistas
realizaron instalaciones in situ.®? La curaduria, de Olivier Debroise
y Rina Epelstein —con Cuauhtémoc Medina como asistente
durante su montaje—, propuso la instalacién como medio prin-
cipal, por tratarse de una posibilidad que permitia “entrelazar de

61— Otro ejemplo de aportacién —articulado también con motivo del aniver-
sario 500 de la llegada de Coldn, pero esta vez como una asesoria curatorial— fue
la que Olivier Debroise trabajé desde Curare para el ambicioso proyecto de la
exposicidon Ante América: Arte, cultura y posmodernidad en América Latina. Con
la intencidn de abarcar todo el continente americano, el equipo curatorial estaba
conformado por Gerardo Mosquera, originario de Cuba, la estadounidense Rachel
Weiss y Carolina Ponce de Ledn, colombiana. La investigacién surgia también

de las conmemoraciones de la llegada de Colén a América, pero no contaba con
un interlocutor para el caso mexicano, asi que el equipo se acercé a Curare, que
desarrollé un proyecto integral para la inclusién de obras de artistas mexicanos o
residentes en México. La muestra pretendia huir de generalizaciones y estereotipos
para clasificar el arte de América Latina y “generar espacios reflexivos e inter-
pretativos sobre conceptos prioritarios que habia sobre la mesa de discusiones:

la identidad, lo multicultural, la globalizacién y la postmodernidad”. Catélogo

de exhibicién Ante América. Disponible en: https://icaa.mfah.org/s/es/
item/1098386#?c=&m=8&s=&cv=8&xywh=-644%2C48%2C3275%2C1833).

62— Los artistas invitados, provenientes de México, Brasil, Cuba y Estados Unidos,
fueron Celia Alvarez Mufioz, Maria Thereza Alves y Jimmie Durham, José Bedia,
Conchita Benavides, Enrique Canales, Alicia Ceballos, Javier de la Garza, Laura
Gonzélez y Antonia Guerrero, Diego Gutiérrez, Gabriel Orozco y Eugenia Vargas.
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manera lidica numerosas técnicas, pero, sobre todo, [implicar]

la presencia y la participacion activa del artista durante la
exposicién”.¢® Esta operacidn curatorial, principalmente, proponia
aportar un panorama de formacién de nuevos publicos en los
métodos del arte contemporaneo.

Respecto a esa muestra, resulta interesante notar que la
propuesta curatorial motivé la inclusién en el museo de una
I6égica de practica artistica que no estaba del todo asimilada en
las légicas institucionales. Si bien el museo dio lugar a nuevos
medios de experimentacidn, adn no habia desarrollado esta-
tutos de procedimientos para la gestion de sus implicaciones.
Un ejemplo fueron las largas y divergentes negociaciones con el
artista Gabriel Orozco, que presentd la pieza Bola que cede, una
bola de plastilina del mismo peso que el cuerpo del artista y que
se transformaba mientras transitaba por las calles de Monterrey
y acumulaba los residuos que se le iban pegando. Una vez termi-
nada la exposicién, el Museo de Monterrey le propuso al artista
pagar el costo de la plastilina, en vez de realizar los engorrosos
tramites que implicaba mandar la pieza original a su taller en
Ciudad de México.%* Estos nuevos espacios de negociacién entre
los artistas y las instituciones fueron mediados por la figura del
curador, quien tenia que hallar puntos de encuentro entre los
contextos y lenguajes de ambas partes.

En el otofio de 1992, Curare establecié un acuerdo de colaboracién
con el Festival Internacional Cervantino, de Guanajuato, dirigido
por la gestora cultural e historiadora del arte mexicana Mercedes
Iturbe, y con el critico de arte cubano Osvaldo Sdnchez como
director del programa de artes plasticas. Aunque nunca fue aso-
ciado formal del colectivo, Sdnchez fue un colaborador cercano que
enriquecio las discusiones y los ejercicios de critica en los que par-
ticipd. Para la edicién del Cervantino de ese aio, Curare organizé
dos exposiciones: Las mujeres de Lola, que reunid fotografias de
mujeres hechas por Lola Alvarez Bravo, testimonio de la experiencia
vital femenina, y otra sobre la obra de Alberto Castro Lefiero.

Fruto de esta colaboracién, para la edicién de 1993 del
Festival Cervantino, Pilar Garcia y Rina Epelstein trabajaron en

63— “Boletin de Prensa Si Coldn supiera... en el Museo de Monterrey”, octubre de
1992. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

64— Entrevista FRpP, 2022.
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la propuesta Objeto-Sujeto, una muestra de revision histéricay
conceptual de la categoria ambigua del arte-objeto y sus modos
de presentacion en la plastica contemporanea mexicana.®® La
curaduria planteaba que

A principios de los noventa, los jévenes artistas incorporan
objetos a su trabajo dentro de una linea conceptual mas ambi-
ciosa, con [...] un complejo discurso plastico. En estos casos, la
inclusién de objetos es parte integral de una actividad multidis-
ciplinaria [...] El término arte-objeto se desvanece dentro de la
obra debido a la fuerte corriente conceptual que vuelve a romper
con la complacencia y preciosismo al que el arte objeto habia
llegado [anteriormente].¢®

La propuesta incluyé una seleccidn de artistas mexicanos y
extranjeros residentes en México, pertenecientes a diversas
generaciones.” Posterior a su presentacién en Guanajuato, en
1994, el proyecto se trasladé al Museo de Monterrey. Asimismo,
en el archivo de Curare se encuentra una solicitud de Francisco
Toledo en la que explora la posibilidad de llevarla al Museo de
Arte Contemporaneo de Oaxaca. La presentaciéon de estos pro-
yectos (en lugares mas alla de Ciudad de México) dan cuenta de
la iniciativa del colectivo, surgida de la necesidad de ampliar las
fronteras de la reflexion artistica, en colaboracién con aliados en
otras partes del pais.5®

65— Esta muestra, inicialmente, iba a hacer una revisién individual del trabajo de
Kati Horna. Sin embargo, con la investigacion avanzada, la artista se replanted

su participacion atendiendo al principio de sélo mostrar su obra en exhibiciones
colectivas. Esto dio origen a la conceptualizacién de la categoria del arte objeto en
un espectro més amplio. Entrevista a Pilar Garcia de Maco Sanchez Blanco y Jaime
Gonzélez Solis, 8 de diciembre de 2021.

66— Pilar Garcia y Rina Epelstein, “Texto curatorial de Objeto-Sujeto”, en el
“Folleto de Objeto Sujeto”, 1994. Fondo Curare del Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

67— Leonora Carrington, Mathias Goeritz, José Horna y Kati Horna, Chucho Reyes,
Remedios Varo, Vicente Rojo, Grupo Suma, Francisco Toledo, Carlos Aguirre, Felipe
Ehrenberg, Pedro Friedeberg, Alberto Gironella, Alan Glass, Martha Hellion, Jan
Hendrix, Rowena Morales, Adolfo Patifio, Yani Pecanins, Santiago Rebolledo, Carla
Rippey, Nahum B. Zenil, Francis Alys, Abraham Cruzvillegas, Thomas Glassford,
Silvia Gruner, Diego Gutiérrez, Néstor Quifiones, Melanie Smith y Saul Villa.

68— El aio siguiente se sumé a esta lista de colaboracidn institucional la muestra
Del (mal) uso de la fotografia, que abordd otras posibilidades expresivas de la
realidad fotogréafica en la propuesta de seis artistas radicados en México. Esta
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Una vez concluido este proyecto, Rina Epelstein aceptd un
puesto como curadora asociada en el Weismann Art Museum de
la Universidad de Minnesota, y dejo la direccidn de la asociacién,
hasta entonces conjunta, a cargo de Olivier Debroise.

En el verano de 1994, Curare trasladd su sede a la calle Sinaloa,
también en la colonia Roma, a lo que habia sido el Gltimo departa-
mento de la fotégrafa Lola Alvarez Bravo, entonces recién fallecida.

A diferencia de la mayoria de los miembros de Curare, Olivier
Debroise no contaba con un trabajo en una institucion que
respaldara su operacién. En este sentido, Curare representd un
espacio formal de recepciéon desde el cual Debroise gestiond las
iniciativas e invitaciones personales que le hacian. Varios de sus
proyectos individuales fueron coordinados desde la oficina de
Curare, razdn por la que si bien no pertenecian estrictamente a
las actividades colectivas, en los registros del archivo, muchas de
esas iniciativas llevan el sello identificador de la organizacién.®
En el nuevo espacio de la calle Sinaloa, Curare continud con su
programa de exhibiciones de pequeio formato y recursos limi-
tados. Cuauhtémoc Medina conceptualizé la presentacion de la
serie de pinturas de payasos de gran formato de Yishai Jusidman a
partir de fotografias de payasos famosos; la coleccién de repro-
ducciones de la obra original Fabiola de Jean Jacques Herner, de
Francis Alys; asi como Style, una propuesta de dos instalaciones de

seleccidn, trabajada en conjunto por Debroise y Sdenz, viajé al Jardin Borda de
Cuernavaca, Morelos.

69— En esta linea, James Oles, junto a Flavia Gonzélez Rossetti —quien en aquel
momento participaba como coordinadora de Curare—, curé la muestra Lola
Alvarez Bravo: Fotografias éditas e inéditas, con la cual culmind el proyecto que
Olivier Debroise habia trabajado para el Center for Creative Photography (ccp), de
la Universidad de Arizona, lo que derivé en el libro Lola Alvarez Bravo: In Her Own
Light, y en el resguardo definitivo del archivo de la fotdgrafa por la misma insti-
tucidn. Poco después, en 1995, Debroise y Gonzélez Rossetti también participaron
en la curaduria de una exposicion itinerante, en colaboracién con los curadores
suecos Jan Aman y Thomas Lundh. La muestra se titulé 3ANGULAR, y tuvo tres
sedes: el Antiguo Convento de la Merced, en Ciudad de México; el Monasterio de
las Capuchinas, en Antigua, Guatemala, y un viejo edificio industrial en el centro
de Estocolmo, Suecia. La exposicidn exploraba la produccidn de instalaciones de
artistas jovenes de los tres paises. Por parte de México, se incluyé obra de Silvia
Gruner, Rubén Ortiz Torres y Pablo Vargas Lugo. De Guatemala participaron los
artistas Rolando Ixquiac, Ramén Banus y Luis Gonzéalez Palma; de Suecia, Lotta
Antonsson, Joakim Gemicke y Fredrik Wretman. “Folleto de la muestra 3ANGULAR”,
Fondo de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM), 1995.
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Terence Gower. Estas dos Ultimas muestras abordaban los limites
difusos entre creacién y copia, asi como el problema de la “insti-
tucionalidad” y la circulacién de imagenes, “enmarcada[s] en la
reflexién sobre la popularidad y el elitismo” del arte.”

A éstas se sumoé la muestra Anatomia México, del artista
estadounidense Jeff Colby, una propuesta curatorial de la gestora
cultural y critica Sylvia Navarrete, que abordaba la experiencia
del artista como un paciente terminal de sida. Esta muestra, que
presentaba un libro de anatomia intervenido, se insertaba en
la bisqueda de diversas organizaciones por visibilizar desde el
campo de la cultura la problematica en torno a la pandemia de
sida. En colaboracién con una serie asociaciones civiles, instan-
cias oficiales y galerias de arte —la OMR, el Salén de la Plastica
Mexicana, el Centro de Cultura Casa Lamm y la Galeria Nina
Menocal—, Curare participé en la primera velada “Noche de
muertos por sida”, un homenaje en memoria de quienes habian
muerto a causa de la enfermedad. A este evento se sumé Curare
durante tres ediciones (1994, 1995, 1996) en el Corredor Cultural
Roma Condesa, que unia las plazas Rio de Janeiro y Luis Cabrera.
A esta iniciativa, Curare y la galeria OMR sumaron una convoca-
toria a artistas” y escritores’? para crear una serie de “calaveras”
grafico-literarias que aparecieron en La Jornada acompanando
la publicacién de una guia de instancias especializadas en la
atencion de afectados por sida. Ademas, la asociacién organizd
una presentacion de videos realizados por el artista y activista
neoyorkino David Cabrera, titulada Durante el sida. During Aids.”
En el periodo comprendido entre 1995 y 1996, Curare llevé a cabo
cuatro muestras. Una de la practica artistica de Eduardo Abaroa,
titulada Bitacora Artistica.” La exposicién, bajo la curaduria de

70— Cuauhtémoc Medina, “Texto de invitacidn a las exposiciones ‘Style’
y ‘Fabiola’”, Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM).

71— Francisco Toledo, Juan Soriano, Javier de la Garza, Magali Lara, Néstor
Quifiones, Felipe Ehrenberg, El Fisgén, Melanie Smith, Ricardo Regazzoni,
Carla Rippey y Nahum B. Zenil.

72— Elena Poniatowska, Carlos Monsivais, Juan Villoro, Cristina Pacheco,
Braulio Peralta, Alberto Ruy Sanchez y Roberto Tejada.

73— “Descripcién proyecto Durante el sida”, noviembre de 1994. Fondo Curare
del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

74— La muestra comparte titulo con la tesis de licenciatura en Artes Visuales de
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Maria Guerra, presentaba una serie de proyectos que surgian

de la mirada del artista sobre la precariedad a partir de inter-
venciones de productos de la cultura popular global, articuladas
de modo irénico.” También, una revisién de trabajos de presos
mexicanos en un centro en la ciudad de Estancia, Nuevo México,
curada por James Oles y la antropdloga y consejera del centro
de reclusién Carol Sullivan. Para sumar al didlogo binacional, se
presentd una carpeta de impresiones de artistas como Rubén
Ortiz Torres, Yreina Cervantez, Victor Estrada, John Valadez,

Eloy Tarcisio y German Venegas. Este proyecto fue realizado

en colaboracién con Francesco Siqueiros y su taller de gréafica
independiente Nopal Press, ubicado en Los Angeles. Por dltimo,
Cuatroporquince, una propuesta de intervencion artistica que
sucedid en el marco del festival de fotografia Fotoseptiembre,

y que convocd a artistas y al publico en general a transformar

de manera creativa las fotografias producidas en una cabina de
fotografia instantanea, tanto al momento de la toma como al
intervenir la tira fotografica.”

Desde 1991, una tarde de cada semana, los asociados de Curare
se reunian en la sede para llevar a cabo una junta. Largas y
apasionadas discusiones’” transcurrian con ellos sentados en un
sofd, o en sillas plegables, alrededor de una mesa de centro que
reunia la acumulacidén de lecturas y fotocopias que se discutirian,
pero que también guardaba espacio para el café, el tequilay los
ceniceros. En estas reuniones se discutian los principios de todas
las actividades que realizaban: desde los asuntos administrativos,
hasta los textos de las exposiciones, el contenido de sus publi-
caciones, los invitados para sus actividades o las campafias de

Abaroa: Bitacora artistica: aspectos y condiciones del arte joven contemporaneo
de los noventa, tesis de licenciatura, México, ENAP-UNAM, 1993.

75— Maria Guerra, “Texto curatorial de la muestra Bitdcora Artistica, de Eduardo
Abaroa”, febrero de 1996. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia,
MUAC (DiGAV, UNAM).

76— Participaron en este evento Janice Sloane, Vida Yovanovich, Laureana Toledo,
Melanie Smith, Carla Stellweg, Marcel Ramirez, Sarah Minter, Carla Rippey, José
Gonzélez Casanova, Thomas Glassford, Jan Hendrix, Eduardo Abaroa, Vicente
Razo, Armando Séaenz, entre otros artistas.

77— Estas discusiones quedaron registradas en las minutas y actas de las
reuniones que resguarda el archivo. Fondo Curare del Centro de Documentacién
Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

CURARE. VENENOS, REMEDIOS Y ESTRATEGIAS CRITICAS, 1991-2010 33



blusqueda de patrocinios. Este dispositivo horizontal de partici-
pacién fue una de las caracteristicas fundamentales de Curare.
La necesidad de argumentar y discutir, y “la inclinacién voca-
cional al alegato fue una de las caracteristicas fundamentales de
Curare”,”® que se extendié desde su primer dia hasta la conclu-
sién de sus actividades.”

Otra historia del arte. Curare y el revisionismo
historiografico

Desde su conformacién y a lo largo de sus primeros afios de
actividad, Curare habia mantenido como prioridad el cuestiona-
miento de una historiografia del arte univoca, construida desde
las instituciones y a la conveniencia de los intereses del Estado.
En este sentido, fue importante la participacién del grupo
entre la comunidad académica local e internacional, asi como la
socializacién de sus cuestionamientos y metodologias de trabajo.
Uno de los ejemplos tempranos de esta interlocucién sucedié
durante el “xi1 Coloquio internacional arte, historia e identidad en
América: visiones comparativas”, organizado por el IIE de la UNAM
en Zacatecas, en octubre de 1993. Al poco tiempo de la con-
formacidn de Curare, cinco de sus asociados participaron en el
coloquio: Karen Cordero, Olivier Debroise, Cuauhtémoc Medina,

78— Comunicacién personal de Maco Sénchez Blanco y Jaime Gonzélez Solis con
Cuauhtémoc Medina, 11 de marzo de 2022.

79— La actividad de Curare estuvo determinada por su condicién como asocia-
cién civil y por esta discusidn intelectual horizontal. Sus funciones se dividen en
dos naturalezas que corrieron de forma paralela: las que permitieron desarrollar

un proyecto intelectual, discutidas en juntas y seminarios, y aquellas que dieron
salida al proyecto, a través de la gestidn de iniciativas, cursos, publicaciones

y actividades. Es importante distinguir la direccidén operativa de Curare de sus
labores intelectuales. Estas Ultimas contaban con la voz y el voto de todos los
participantes. En cambio, la direccidn estaba a cargo de una figura central. A lo
largo de su historia, Curare tuvo cinco directores operativos: Rina Epelstein (1991-
1993), Olivier Debroise (1991-1998), Esther Acevedo (1998-2000), José Luis Barrios
(2000-2008) y Pilar Garcia (2008-2010). Para mantener a flote el funcionamiento
de la asociacién, Curare contaba con personal remunerado encargado de las tareas
administrativas y logisticas. Entre 1991y 2010, ademas de Maco Sanchez Blanco,
trabajaron en el equipo de coordinacidn y asistencia técnica de Curare: Patricia
Alcocer, Katnira Bello, Déborah Chenillo, Abigail Garcés, Flavia Gonzélez Rossetti,
Eduardo Valadéz, Francisco Rivera, Tziranda Hernandez Doring, Heather Biery,
Manola Samaniego, Diana P. Carmona, Cecilia Delgado Masse, Ana Leticia Carpizo,
Jimena Lascurain, Anna Cristina Casas Ugalde y Angel Villasefior.
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Francisco Reyes Palma y Georges Roque.® De acuerdo con la
opinién del historiador Renato Gonzélez Mello, en sus formas de
andlisis y dindmicas de discusion ya se alcanzaba a sentir una
identificacién grupal, enriquecida por el espacio de encuentro
favorecido que ofrecia la asociacién.®'

Motivados por los resultados alcanzados en el programa de
intercambio de 1992-1993, con la voluntad de brindar nuevas
miradas sobre la historia del arte hecho en México, y alentados
por el intercambio intelectual con el historiador texano Tomas
Ybarra-Frausto,?? presentaron al Apoyo para Artes y Humanidades
de la Fundacién Rockefeller un proyecto de investigaciéon mul-
tidisciplinario que tenia la finalidad de “analizar los factores
sociales culturales, politicos e ideolégicos que habian intervenido
en la construccion del arte en nuestro pais durante el siglo xx [...]
y los mecanismos legitimadores, tanto externos como internos, y
sus efectos en la produccién, circulacién y recepcién de la plas-
tica en México”.8

Este financiamiento, por primera vez otorgado a una asocia-
cién independiente, permitié a Curare llevar a cabo el proyecto
Revisiones de la Historia del Arte en México, entre 1994 y 1997;
éste brindd apoyo a investigaciones presentadas por estudiantes
y académicos de nacionalidad mexicana y extranjeros, quienes
respondieron a una convocatoria abierta, y permitié la movilidad
de los becarios europeos y estadounidenses a México, asi como

80— Karen Cordero Reiman presenté “Deconstruyendo la escuela nacional:
diversas formas de abordar el arte popular en el arte mexicano posrevolucionario”;
Olivier Debroise, “Imaginario fronterizo/identidades en transito: el caso de los
murales de San Miguel Ixmiquilpan”; Cuauhtémoc Medina, “;ldentidad o identifi-
cacién? La fotografia y la distincién de personas. Un caso oaxaquefio”; Francisco
Reyes Palma, “Polos culturales y escuelas nacionales: el experimento mexicano,
1940-1953”, y Georges Roque, “Iméagenes e identidades: Europa y América”.
También, en esa ocasidn, Renato Gonzélez Mello presentd su ponencia “Anita
Brenner: idolos tras los altares”, y Serge Guilbaut, “Aztequés et celtes. A L’assaut
de L’histoire contemporaine”.

81— Entrevista de Maco Sanchez Blanco y Jaime Gonzélez Solis a Renato Gonzélez
Mello, 27 de septiembre de 2021.

82— En ese momento fue director asociado de Creativity and Culture de la
Rockefeller Foundation y fundador del Fideicomiso para la Cultura México-Estados
Unidos (The us Mexico Fund for Culture).

83— “Folleto del proyecto Revisiones a la Historia del Arte en México”, 1994. Fondo
Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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el acceso de los mexicanos a fuentes fuera del pais.®* El comité
dictaminador estuvo conformado por Rita Eder, Roger Bartra,
Serge Guilbaut y, por parte de Curare, Francisco Reyes Palma,
Cuauhtémoc Medina y Olivier Debroise.

Entre 1995 y 1996 al proyecto se afiadié un seminario de
becarios en el que se presentaron avances y se analizaron
problematicas en grupo, a partir de lecturas y de la revisién de
material visual. A raiz del seminario, la historiadora mexicana
Frida Gorbach, la curadora Ingrid Suckaer y el historiador Renato
Gonzélez Mello se convirtieron en compaiieros intelectuales cer-
canos de los debates de Curare.

Los ensayos que resultaron de las investigaciones de Revisiones
de la Historia del Arte en México comenzaron a aparecer en el
otofio de 1996, en la publicacién peridédica de Curare: después

de los cuatro nimeros que habia publicado como suplemento

de La Jornada, imprimié de forma independiente tres nimeros
en tamaiio tabloide entre 1995 y 1996, formato que significé un
gran reto financiero y de distribucién para el colectivo. Gracias

al apoyo de la Rockefeller Foundation, en 1996 el boletin Curare
adoptdé un formato de revista, lo cual representé un cambio pro-
fundo en los alcances de la edicidn. A las secciones habituales de
la publicacién —“Dogmas”, “Tzompantli”, “Glasnost”, “Legitima
defensa” — se sumd una nueva seccion —inserta al final del
boletin en papel ahuesado, diferente al satinado de las primeras
secciones— que recopilaba estudios de corte histérico con una
mayor extension.®

En 1995, Esther Acevedo regresé a Ciudad de México, después
de haber sido subdirectora del Centro Cultural de México en
Washington. Ademas de reincorporarse como investigadora de la
Direccién de Estudios Histéricos del INAH, se sumd al equipo de

84— Eli Bartra, Renato Gonzélez Mello, James Oles, Cristina Cuevas Wolf,
Elisabeth Sussman, Peter Wollen, Abigail Garcés, Frida Gorbach, Georges Roque,
Nancy Deffebach, Esther Acevedo, Annick Lempériére, Pilar Garcia, Ingrid Suckaer,
Aline Brandauer, Kelly Jones, Francisco Reyes Palma, Peter Krieger, Mark Wood
Caballero, Guillermo Santamarina, Sergio Raul Arroyo, Olivier Debroise, Blair
Paltridge y Sabine Mabardi.

85— Previo al momento en que la revista adopté un nuevo formato, también el
apoyo econdémico de Revisiones de la Historia del Arte en México habia permitido la
publicacién del libro Serge Guilbaut, Sobre la desaparicion de ciertas obras de arte,
México, Fonca/Curare, 1995.

36 MACO SANCHEZ BLANCO Y JAIME GONZALEZ SOLIS



Curare como asociada. Meses antes, Cuauhtémoc Medina viajo
a Inglaterra para realizar estudios de doctorado en la Universidad
de Essex, y pasé a ser “asociado a la distancia”, activo contribu-
yente de la revista, con voz y voto en la organizacién.

Con motivo del centenario del nacimiento de David Alfaro
Siqueiros, en 1996 Esther Acevedo y Olivier Debroise organizaron
el simposio internacional “Otras rutas hacia Siqueiros”,® acti-
vidad enmarcada en el proyecto Revisiones de la Historia del Arte
en México, concebido en colaboracién con el Museo Nacional de
Arte y que se acompaiidé de una publicacién titulada Otras rutas
hacia Siqueiros. Las jornadas pretendian promover una relec-
tura, pero sobre todo “abrir modos hasta ahora insospechados
de comprender, para apreciar la obra y la vida de David Alfaro
Siqueiros con todo y sus contradicciones”.?” El encuentro reunié
a investigadores, historiadores y agentes cercanos al artista®
con el propdsito de formular nuevos acercamientos a su figura 'y
obra, y de revisar sus vinculos con la vanguardia artistica y politica
entre 1911y 1974. Durante el primer dia, la filiacién politica e ideo-
I6égica del personaje, confrontada por la reconstruccion y critica
histdrica aportada por Francisco Reyes Palma y Renato Gonzélez
Mello, derivaron en un debate, que, aunque pareciera improbable
en el horizonte del afio 1996, generd un intercambio acalorado
con colegas que defendian al pintor estalinista, entre quienes se
encontraba el fotégrafo Héctor Garcia.®
En enero de 1997, Curare concluia el proyecto Revisiones de la
Historia del Arte en México, con la charla “Los discursos sobre el
arte latinoamericano. Viejos mitos, construcciones actuales”. En

86— La propuesta inicial de Curare para esta conmemoracién, ademas del sim-
posio, contemplaba una exposicién de obras de Siqueiros analizadas en el contexto
cultural y politico de su creacién. Mas tarde, Curare se ocupd Unicamente del sim-
posio. La exposicidn, con el titulo Retrato de una década, estuvo a cargo de Olivier
Debroise y James Oles.

87— Olivier Debroise, “Siqueiros ante el futuro”, en Otras rutas hacia Siqueiros,
México, INBA, 1996, p. 20.

88— Ademas de Francisco Reyes Palma, participaron como ponentes Philip Stein,
Stanley Faulkner, Arnoldo Martinez Verdugo, Renato Gonzélez Mello, Maricarmen
Ramirez, Héctor Olea, Joan Handwerg, Irene Herner, Itala Schmelz, Sergio

Arturo Montero, Roberto Ramirez Vega, Gabriel Peluffo, Marcelo Pacheco, Shifra
Goldman, Sebastian Lépez, y William Richardson.

89— Olivier Debroise, “Siqueiros ante el futuro”, op. cit., p. 15.
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ésta participaron los asociados junto a investigadores internacio-
nales invitados.? En la segunda sesidn, titulada “Nuevos estudios
sobre arte latinoamericano”, se analizé el auge que comenzaban
a tener los discursos alternativos. Los participantes pensaban
que este nuevo enfoque, que Curare asumié como una de sus
banderas principales, estaba cambiando las investigaciones
internacionales de un modo profundo. Esther Acevedo y James
Oles presentaron avances de un libro que habian comenzado a
perfilar junto a Stacie Widdifield, investigadora de la Universidad
de Arizona,” que abordaria la historia del arte en México entre
1847 y 1947 para el publico estadounidense.

Un aio después, y aliin con financiamiento de la Rockefeller
Foundation, se llevé a cabo otro evento en la linea del revisio-
nismo historiogréafico por iniciativa del historiador Peter Krieger.
En colaboracién con Curare y el Instituto Goethe se organizé
el coloquio internacional “Megaldpolis. La modernizaciéon de
la Ciudad de México en el siglo xx”, que tuvo lugar en el Museo
Tamayo, en el que se analizé desde una perspectiva de cultura
urbana el crecimiento de la Ciudad de México. Este evento
también incorporé a sus actividades un recorrido por espacios
representativos de la ciudad, guiado por arquitectos.??

Tanto Renato Gonzélez Mello como Frida Gorbach, quienes
habian formado parte del programa de becas y del seminario, se
unieron al equipo de asociados de Curare. Al colectivo también
se sumé Laura Gonzélez, especialista en analisis critico de la
fotografia e interlocutora de intereses similares. También hacia
1999 la historiadora del arte Issa Maria Benitez,” asi como el fil6-
sofo e historiador del arte José Luis Barrios®* —ambos de la UIA—

90— Dawn Ades, Beverly Adams, Jaime Cuadriello, Rita Eder, Shelly Errington,
Andrea Giunta, Renato Gonzélez Mello, Sergue Guibault, Luis Gerardo Morales
y Fausto Ramirez.

91— Los resultados de este taller empezaron a perfilar algunos de los intereses y
lineas que mas tarde se desarrollaron en el proyecto editorial, disefiado por Esther
Acevedo, titulado Hacia otra historia del arte en México.

92— Ocho afios después, en 2006, se editd un libro con motivo de este coloquio.
Peter Krieger (ed.), Megaldpolis: La modernizacidn de la ciudad de México en el
siglo xx, México, IIE-UNAM/Goethe Inter Nationes, 2006.

93— Issa Benitez habia estudiado disefio grafico, y era maestra del Instituto de
Cultura Superior y de la Universidad Iberoamericana, donde también coordinaba
el Seminario de Teoria del Arte, junto a José Luis Barrios y Karen Cordero.

94— Habia sido director académico del Instituto de Cultura Superior y del Colegio
de Arte y Ciencias de la Cultura de la Universidad del Claustro de Sor Juana. Desde
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aceptaron la invitacion de los asociados de Curare para unirse
como colaboradores activos y miembros del comité editorial de
la revista.

La beca de la Fundacién Rockefeller afianzé las finanzas y el pres-
tigio de Curare, pero también generd desencuentros entre sus
asociados. La aceptacidon de este apoyo impuso una carga admi-
nistrativa que concentrd gran parte de los esfuerzos del grupo,

y les confirié un peso protagdnico a las labores de investigacién
historiografica del colectivo.

Hacia mediados de 1997 las grietas en las paredes del departa-
mento de Sinaloa 177, producto de los temblores que afectaban a
la colonia, empezaban a hacerse mas obvias y profundas. Después
de la busqueda de un nuevo espacio en la zona céntrica, y de
interminables discusiones acerca de cudl debia ser la estructura
adecuada para Curare con miras al fin del milenio, los asociados
consideraron la posibilidad de emigrar a otra parte de la ciudad.
Los costos de renta habian subido considerablemente, y la aso-
ciacién ya no podia pagarlos, por lo que era necesario considerar
nuevas alternativas de ubicacién, aunque no todos los miembros
estuvieran de acuerdo con ese cambio. Después de unos meses
en un espacio transitorio en el que se monté la oficina, mientras
las juntas se hacian en casa de Esther Acevedo en la colonia
Chimalistac, en el verano de 1998 Curare se mudé al sur de la
ciudad, a una pequefia casa con un enorme jardin de cactaceas, en
la calle Allende 25, de Pedregal de Santa Ursula, con la intencién
de asegurar las condiciones para el archivo y, sobre todo, privile-
giar la seguridad de las personas que laboraban en el espacio.

Las discusiones sobre las grietas, la nueva sede, el perfil de
la asociacidn y su operatividad también tambalearon las rela-
ciones entre los miembros. Sin modo de negociar un punto de
conciliacidn entre las posiciones encontradas, varios miembros
decidieron abandonar la asociacién.?” Durante las discusiones

1998 era catedratico en los posgrados de Letras, Filosofia y Estudios de Arte de la
UIA. Ademas, al momento de su entrada a Curare era doctorando del posgrado en
Historia del Arte de la UNAM.

95— En 1997, Debroise habia recibido una beca de la John Simon Guggenheim
Memorial Foundation para la realizacién del largometraje Un banquete en
Tetlapayac (2000), que abordaria el paso del cineasta ruso Sergei Eisenstein por
México en 1930 mientras trabajaba en su cinta jQué viva México! Desde 1996,
James Oles asumid el cargo de profesor de historia del arte y curador asociado de
arte latinoamericano del Davis Museum, en el Wellesley College de Boston.
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sobre como asimilar y resolver los pormenores operativos, Olivier
Debroise, James Oles y Cuauhtémoc Medina plantearon la idea
de disolver la asociacidon. Sin embargo, la propuesta, enunciada
de modo simbdlico como un “suicidio colectivo”? con la finalidad
de “insertar el proyecto en la historia como el eje de transforma-
cién del horizonte artistico en México”?” no encontré eco entre
los miembros que abogaban por la continuidad del espacio critico
que se habia conformado.

Esther Acevedo, José Luis Barrios, Issa M. Benitez, Karen
Cordero, Pilar Garcia y Francisco Reyes Palma decidieron dar
continuidad al proyecto de Curare, que seguia fiel a los puntos de
coincidencia que habian dado unidad al grupo desde su funda-
cién: el compromiso con el arte como forma de conocimiento y
de accidn sociopolitica, el cuestionamiento de las formas de arte
y de la politica cultural hegeménica, el cuestionamiento de una
historiografia del arte y el compromiso con la generacién de “otra
historia del arte”.?®

Poco después, Armando Sdenz confirmé su salida de la aso-
ciacidn para volcarse en la practica de la museografia de forma
independiente y en su produccidn artistica. A la salida de Olivier
Debroise, quien habia dirigido el espacio desde 1991, Esther
Acevedo asumié la direccién.

El nuevo formato de la publicacién de Curare forzé a centrar los
esfuerzos y recursos de la asociacién en las actividades edi-
toriales. En noviembre de 1999, Esther Acevedo sefialaba en la

96— “Yo lo llamaria la propuesta de Villa, por aquella vez en octubre de 1914 que mi
general le escribié unos telegramas a Zapata y Carranza proponiéndoles suicidarse los
tres juntos en el Zdcalo por el bien de la patria”. “‘La propuesta Villa-Medina’, correo
electrénico de Cuauhtémoc Medina a los miembros de Curare”, 1 de septiembre de
1999. Fondo Curare del Centro de Documentaciéon Arkheia, MUAC (DIiGAV, UNAM).

97— Entrevista FrP, 2022.

98— Karen Cordero y José Luis Barrios, “Presentacion de Curare: Espacio critico
para las artes, en el Tercer Ciclo de Platicas con Productores del Medio con el titulo
‘En conjunto: ;Grupos, colectivos o colaboraciones? Reflexion sobre experien-
cias artisticas alrededor del trabajo compartido’”, 8 de noviembre de 2006, Celda
Contemporanea, Universidad del Claustro de Sor Juana, Ciudad de México. Este
documento registra la participaciéon de Curare en un ciclo mas amplio que formé
parte del trabajo de investigacién propiciado por la curadora Sofia Olascoaga, que
se llevé a cabo en 2006 en la Celda Contemporanea de la Universidad del Claustro
de Sor Juana. Véase Sofia Olascoaga, En conjunto ;Grupos, colectivos o colabora-
ciones?, tesis de licenciatura, Escuela Nacional de Pintura Escultura y Grabado “La
Esmeralda”, 2010.
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revista Curare la imposibilidad de supervivencia de las publi-
caciones independientes sin apoyos institucionales o sin los
anuncios de patrocinadores. Su andlisis confesaba en clave la
dificultad de Curare de sostener un proyecto editorial con un
perfil independiente. Este analisis cuestionaba cuél era el precio
de mantener un espacio critico para las artes —en formato
editorial— abierto y operante.?”” Una vez terminado el financia-
miento de la Rockefeller Foundation y tras plantearse volver al
formato de fotocopias o saltar a medios digitales, Curare decidié
mantener la extensién y el formato de su revista. Para ello, se
apoyaron primordialmente en el Programa Edmundo Valadés de
Apoyo a la Edicidn de Revistas Independientes, del Fonca.™ Mas
tarde, la publicacién también recibié apoyos de la Fundacién
BBVA, el Patronato de Arte Contemporéneo, A. C., y la Fundacién
Jumex Arte Contemporaneo.™ En este contexto, la inclusién de
Gabriela Gil Verenzuela —gestora cultural venezolana egresada
de la Maestria en Estudios de Arte de la ulA— al equipo, en 2002,
fue fundamental para llevar a buen puerto la gestién especiali-
zada, que implicaba un gran esfuerzo para asegurar la distribu-
cién, venta y gestién de la revista.'® Aunado a estas labores,

99— Véase la ponencia de Esther Acevedo en el Foro Internacional de Revistas de
Arte Contemporaneo organizado por Conaculta en el Museo Rufino Tamayo. Esther
Acevedo, “De las presiones del mercado, al espacio critico”, Curare, nim. 15, 1999,
pp. 5-12.

100— Desde el nimero 9 hasta el 29 de la revista, Curare conté con apoyo del
Conaculta y el Fonca, a través de diferentes programas de financiamiento para
su publicacién.

101— También se establecié un sistema de suscriptores como apoyo importante.

Las aportaciones se destinaban a la produccién del siguiente nimero de la revista.
Con esta suscripcién y como un incentivo para captar nuevos lectores, se regalaban
junto al pago de la suscripcidn anual obras en pequefio formato; Jan Hendrix y Marta
Palau donaron tirajes completos de grafica a la asociacidn. Por otra parte, los artistas
Maurycy Gomulicki, Mdximo Gonzélez, Mariana Gullco, Magali Lara, Edgar Orlaineta
y Gerardo Suter donaron obras al proyecto conocido por el equipo como de “los
multiples”, que aparecieron encartados en diferentes nimeros de la revista.

102— A partir de 1996, ademas de ser donada a instituciones culturales de Ciudad de
México, la revista se distribuia en México por Casa Autrey, y en Estados Unidos por
Karno Books. Curare se podia conseguir en Ciudad de México en librerias como Las
Sirenas, Gandhi, Madero, El Parnaso y Cafebreria El Péndulo, entre otras. Ademas,

en museos y galerias como el Museo Nacional de Arte, Museo Franz Mayer, Museo
de Arte Moderno, Casa Lamm, Galeria OMR, Galeria de Arte Mexicano, Instituto de
Investigaciones Estéticas y Ex-Teresa Arte Alternativo. También se vendia en algunas
librerias de Monterrey, Metepec, Guadalajara y Querétaro.
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Gil se unié como colaboradora y participante de las discusiones
de otros proyectos en Curare.

Ademads de ocuparse de la publicaciéon semestral de su revista,
Curare continuaba dando seguimiento a la conservacién y actua-
lizacién del archivo del arte moderno y contemporaneo mexicano.
Después de varios intentos de ordenarlo —incluida una breve
participacion de Guillermo Santamarina en 1996— con el lide-
razgo de Issa Benitez, Curare realizé una depuracién del archivo,
para la cual se integré una seccidn de arte contemporaneo que
incluyé a 50 artistas que trabajaban en México. Adicionalmente,
se sumaron 150 expedientes clasificados por décadas desde 1950
hasta el afio 2000. Esos 200 expedientes individuales cuentan
con documentos, catalogos, imagenes, publicaciones y referen-
cias de cada artista. Ademas, el archivo incluye otra seccién que
abarca espacios, galerias, museos y centros, y una biblioteca de
textos de historia del arte, teoria y catalogos.

Esta actualizacién del archivo se inserté en el proyecto que
Curare empezaba a delinear titulado La Cartografia de la Historia
del Arte Contemporaneo, que proponia un andlisis del cambio
en la produccidn artistica de México a lo largo de las dos ultimas
décadas del siglo xx: “el surgimiento y el ascenso de nuevas
generaciones de artistas durante la década de los noventa dibuja
un nuevo panorama [...] que no se limita al cambio de discurso
artistico, sino a cambios generacionales, culturales y politicos
que en mucho han determinado la produccidn artistica de la
Gltima década y de estos primeros afios del siglo xxi”.1%

El proyecto editorial de Esther Acevedo y Stacie Widdifield se
convirtié en uno de mayores alcances, que contemplaba realizar
una mirada general del arte en México desde finales del siglo xvii,
pero con una visidn que abria nuevas lineas de investigacién poco
abordadas hasta entonces. Con el titulo Hacia otra historia del arte
en México (1780-2000), esta serie de cuatro volimenes ofrecié
“una perspectiva prismatica orientada a lo largo de lineas concep-
tuales mas que cronoldgicas”.’ El proyecto comenzd en 1998 con

103— “Propuesta Fundacién Cultural Bancomer”, octubre de 2000. Fondo Curare
del Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

104— “Boletin de prensa de la presentacién de la serie Hacia otra historia del arte
en México”, archivo personal, Esther Acevedo, 2005.
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la discusidn colegiada de sus contenidos, con financiamiento de la
Direccién General de Publicaciones del Conaculta y, nuevamente,
de la Rockefeller Foundation.™ Los cuatro volimenes ofrecen
una lectura problematizada de distintas etapas de la historia del
arte mexicano, y contienen “investigaciones [...] donde se consi-
deran cuestiones de género, sociales, con énfasis en los lenguajes
propios de cada medio, asi como la critica, la fundacién de institu-
ciones culturales, el mercado del arte y las galerias”."*

Con motivo de la presentacién del primer volumen—y con
los otros tres listos para prensa—, Curare organizé en el Museo
Tamayo el coloquio “Hacia otra historia del arte”, una reflexién
sobre las cuestiones generales que derivaron de los semina-
rios de ese proyecto editorial, y las perspectivas de estudio que
apuestan por la heterodoxia en la construccién, deconstruccién
y destitucidn de la historia del arte.
Curare también dio visibilidad en las paginas de su revista a otras
iniciativas que promovian el conocimiento y el anélisis del arte
contemporaneo hecho en México. En 2001y 2002, la asociacién
participd en los simposios de arte contemporaneo organizados
por los estudiantes de la Universidad de las Américas (UDLA), en
Puebla. En su primera edicién, con el titulo “El insidio gusto

105— La serie, publicada en su totalidad entre 2001y 2004 se conformé de cuatro
volimenes: Esther Acevedo (coord.), De la estructuracion colonial a la exigencia
nacional (1780-1860), México, Conaculta/Fonca/Curare, 2001. Textos de Jaime
Cuadriello, Luis Gerardo Morales, Fausto Ramirez, Angélica Velazquez, Annick
Lempérié, Rosa Casanova, Helia Bonilla, Stacie Widdifield y Esther Acevedo;
Stacie Widdifield (coord.), La amplitud del modernismo y la modernidad (1861-
1920), México, Conaculta/Fonca/Curare, 2001. Textos de Angélica Velazquez
Guadarrama, Esther Acevedo, Ray Herndndez Duréan, Fausto Ramirez, Patrick
Frank, Carol McMichael Reese, Maria Fernandez, Kellen Kee Mclintyre, Adéle Robin
Greeley, Victor Manuel Macias-Gonzélez; Esther Acevedo (coord.), La fabricacién
del arte nacional a debate (1920-1950), México, Conaculta/Fonca/Curare, 2002.
Textos de Francisco Reyes Palma, Renato Gonzélez Mello, Karen Cordero, Armando
Bartra, Clara Bargellini, Rebeca Monroy y Esther Acevedo, y Issa Maria Benitez
(coord.), Disolvencias (1960-2000), México, Conaculta/Fonca/Curare, 2004.
Textos de José Luis Barrios, Karen Cordero, Laura Gonzalez Flores, Peter Krieger,
Antonio Prieto, Francisco Reyes Palma e Issa M. Benitez.

106— “Reporte de actividades de Curare 1998-2000”, 2000. Fondo Curare del
Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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de lo global. Arte para un siglo post-México”,'” coordinada por
Cuauhtémoc Medina, se abordaron diferentes perspectivas de
artistas y tedricos de arte sobre lo que habia significado la inter-
nalizacién del arte contemporaneo mexicano. Curare dedicé el
namero 17 de su revista a las memorias de la primera edicién del
simposio. La segunda edicién fue organizada por Osvaldo Sanchez,
quien convocd a una reflexidn en torno a la practica curatorial,
que para entonces ya empezaba a ser reconocida en el ambito
institucional y de formacidn. Esta reflexién se llamé “Del malestar
a la curaduria (2003)”,"°¢ y José Luis Barrios la describié como “un
diagndstico a muchas voces sobre quizé el fendmeno que mas
eco hace en las relaciones entre memoria, politica y arte”.'® Las
memorias fueron recogidas en el nimero 22 de Curare.

Hacia el afio 2000, el panorama de operacién del campo del arte
habia cambiado significativamente. El lugar de las instituciones
privadas como agentes de enunciacién y produccién de conoci-
miento se habia consolidado. Ante este nuevo panorama, Curare
tuvo que ajustar sus criterios de participacién y colaboracién
con instancias de capital privado. Para este momento, José Luis
Barrios estaba a cargo de la direccién de Curare, cuya importante
labor fue la de establecer nexos con estas dinamicas desde la
perspectiva critica de la investigacion. Ademas de los proyectos
cuyo financiamiento dependia de instituciones culturales, Curare
se sumoé a otros de la iniciativa privada, que solventaban las
necesidades de la asociacidn, y que surgian de la necesidad de
establecer una relacién basada en “la utilizacidn del capital de
conocimiento y de critica [...] que garantizara [su] autonomia”."°

107— Las participaciones quedaron registradas en la revista, véase Curare, nim.
17, enero-junio 2001. Participaron como ponentes, Cuauhtémoc Medina, Francis
Alys, Rubén Ortiz Torres, Michéle Faguet, Osvaldo Sédnchez, Tayiana Pimentel, Pip
Day y Olivier Debroise.

108— Las ponencias incluyen la participacion de Itala Schmelz, Ruth Auerbach,
Ménica Mayer, Francisco Reyes Palma, Osvaldo Sanchez, Paola Santoscoy, Artemio
Narro, Olivier Debroise, Sofia Hernandez, Guadalupe Alvarez.

109— José Luis Barrios, “Editorial”, Curare nim. 22, julio-diciembre de 2003, pp. 4-5.

110— Karen Cordero y José Luis Barrios, “Presentacion de Curare: Espacio critico
para las artes, en el Tercer Ciclo de Platicas con Productores del Medio con el titulo
‘En conjunto: ¢{Grupos, colectivos o colaboraciones? Reflexion sobre experien-
cias artisticas alrededor del trabajo compartido’”, 8 de noviembre de 2006, Celda
Contemporanea, Universidad del Claustro de Sor Juana, Ciudad de México.
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Estos criterios estuvieron afianzados en un intenso debate
interno que tuvo como guia fundamental “la idealista pretension
de consolidar un patrimonio artistico ajeno a los avatares de la
improvisacion, la especulacién y el mercado”.

Con estas discusiones de fondo, entre 2001y 2006 Curare
desarrollé dos proyectos de coleccionismo corporativo. Primero,
entre 2001-2003, hizo la valoracidn histérico-estética de la
Coleccién Femsa, de la compaiiia de bebidas mas grande de
México y América Latina. El segundo fue un programa de fortale-
cimiento de la coleccién de la empresa de medios de comunica-
cién Televisa, para posicionarla como el acervo mas importante
de arte de medios y cultura visual de Latinoamérica.

La labor de investigacién de ambos proyectos proponia ela-
borar “una evaluacién de las fuerzas y debilidades de [los acervos]
y [propuso] estrategias conceptuales y criterios curatoriales [con]
el propésito primordial de integrar el discurso de la coleccién”.™
Los proyectos estuvieron guiados por la idea de que “una colec-
cién edifica una parte de la historia del arte”, cuyo sentido principal
es “producir —no simplemente reproducir— cultura”."? Con estas
finalidades, los dictdmenes del colectivo se tradujeron en lineas
de desarrollo hacia el futuro que sirvieron a ambos acervos como
directrices para sus adquisiciones posteriores.

Por otro lado, hacia la primera década de los 2000, la revista
Curare se habia convertido en un referente importante entre
“quienes miran el arte, lo investigan, lo producen o lo colec-
cionan”. Sus planteamientos resultaron indispensables para
una generacién centrada “en su dimensidn dialdgica [del arte],
reflexiva, critica y analitica”."

En el mismo sentido de la reflexién sobre la colaboracién
con instancias privadas, al ejercicio de publicacién sostenido
se sumaron aliados corporativos y financieros para abarcar
nuevos horizontes de reflexién, asi como circulos de analisis
en el &mbito nacional. A partir de 2002, la Fundacién Jumex 'y

111— Esther Acevedo Valdés, José Luis Barrios Lara, Karen Cordero Reiman,
Gabriela Gil Verenzuela, Pilar Garcia de Germenos, Francisco Reyes Palma,
“Andlisis histérico-estético de la coleccién Femsa”, 2002. Fondo Curare del
Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

112— Ibid.

113— “Solicitud Beca Edmundo Valadés”, s.f. Fondo Curare del Centro de
Documentacidn Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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Curare establecieron un proyecto de colaboracién editorial de
inserciones pagadas con el propdsito “de promover y difundir
los trabajos de reflexion acerca del arte contemporéaneo en un
momento en el que existe un amplio vacio en el campo editorial y
de la critica de arte en México”.™ Las inserciones tenian formato
de fichas monogréficas que, en cada nimero, abordaron a cuatro
de los artistas que formaban parte de la Fundacién Jumex. Esta
colaboracién se extendié desde el nimero 18-19 de la revista
hasta el 32-33, que fue el Ultimo que se publicé, en 2010. Més
alla de representar publicidad de la Coleccidn, se procuré darle
la vuelta al formato para promover ensayos extendidos sobre
artistas importantes en el &mbito internacional entre el publico
lector de Curare, esto propicié la familiarizacion con los nuevos
espacios especializados del arte contemporaneo, articulados
desde la mirada critica.

Hacia mediados de la década de los 2000, los curares conside-
raron importante involucrar en sus proyectos a generaciones
mas jovenes, para las que Curare habia representado un punto
de referencia. Durante los primeros afios del nuevo milenio, se
integraron a las discusiones Tania Aedo, Cecilia Delgado Masse,
Mariana Munguia, Itala Schmelz y Pilar Villela. Algunas de las
nuevas integrantes ya habian colaborado en las paginas de
Curare, habian estado involucradas en proyectos en colaboracién
con los miembros o incluso habian sido publico de las activi-
dades del colectivo durante sus aflos como estudiantes.' En ese
momento, Ciudad de México comenzaba a afianzar una red de
visibilidad de arte contemporaneo a través de diversas institu-
ciones. La experiencia de las integrantes pronto fue reconocida
en otras instancias, por lo que su paso por la asociacién resultd
breve. Pero es importante notar cdmo, aun en este periodo
tardio, la operatividad de Curare continuaba ofreciendo espacios
de posibilidad para la profesionalizacién de la practica curatorial
y del ejercicio critico.

114— “Presentacion de la insercidén pagada de la coleccién Jumex en Curare”,
Curare, nims. 18-19, junio 2001-junio 2002, p. 207.

115— Itala Schmelz habia sido desde la infancia alumna de Reyes Palma, y otras
de ellas también fueron alumnas de Karen Cordero y José Luis Barrios en la
Universidad Iberoamericana, y todas contaban ya con una carrera en instituciones
como el Munal, el Centro Nacional de las Artes (Cenart) o la Sala de Arte Plblico
Siqueiros (SAPS).
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Desde 2002 Curare emigrd a la calle Rada 45, en Las Aguilas,
al sur de la ciudad, para instalarse en el anexo de una casa que
pertenecia a los descendientes del pintor José Maria Velasco,

y que ofrecia un espacio amplio donde contar con un area de
oficina, acoger las juntas semanales y atender los proyectos en
curso. Aunque, cabe mencionar, la nueva sede no era de facil
acceso, al no haber transporte publico alrededor.

La actividad de Curare se prolongé a lo largo de cuatro admi-
nistraciones politicas diferentes en el pais y en el contexto de

la llamada “transicion democratica” del afio 2000. Desde sus
inicios, los mismos cuestionamientos que los asociados hicieron
a la historia del arte también se materializaron en una forma de
critica a la gestidn cultural oficial, que, en la mayoria de los casos,
dependia de los caprichos de la administracidn en curso, de una
agenda politica afectada por la renovacion sexenal y de los inte-
reses de enunciacién de las diferentes fuerzas ideoldgicas.

En 2004, durante la presidencia de Vicente Fox Quesada (2000-
2006), la coordinadora del Conaculta, Sara Guadalupe Bermudez
Ochoa —Sari BermuUdez—, presenté la propuesta de la Ley de
Fomento y Difusién de la Cultura; en ésta se utilizaba el concepto
“industrias culturales” como modelo central de la actividad cul-
tural. Como respuesta, los integrantes de Curare —convocados
por Renato Gonzélez Mello y José Luis Barrios— y otros profesio-
nales de la cultura —incluidos asociados anteriores, como Olivier
Debroise y Cuauhtémoc Medina— firmaron una carta titulada
Industrias culturales vs. diversidad cultural." En ésta se proponia

116— El texto se publicé el 10 de octubre de 2004 en el suplemento Masiosare del
periédico La Jornada, ademas, fue colgado en la web de la asociacién. Su concep-
tualizacién fue resultado de una serie de reuniones llevadas a cabo en la cafe-
teria-libreria El Conejo Blanco. Los firmantes incluyeron a Eduardo Abaroa, Marco
Barrera, Katnira Bello, Carlos Brokmann, Jaime Cama Villafranca, Ana Gardufio,
Fernando Gonzélez Gortézar, José Luis Krafft, Victor Lerma, Mdnica Mayer, Luis
Gerardo Morales, Yoshua Okdn, 1lan Semo, Paco Ignacio Taibo Il, Patricia Sloane,
Susan Vidal y Rodrigo Witker. Los integrantes de Curare, sin ninguna filiacién
partidista, firmaron la carta, ademaés, es importante destacar que no lo hicieron
como el grupo Curare, sino como particulares. A las reuniones también invitaron

a Inti Mufoz, diputado del Partido de la Revolucién Democratica, quien habia pre-
sentado una propuesta de auditoria a Conaculta. Véase José Luis Barrios, Renato
Gonzélez Mello, José Luis Krafft, Marco Barrera, “Propuesta para crear organ-
ismo coordinador auténomo. Industria cultural vs. diversidad cultural”, Masiosare
suplemento de La Jornada, 10 de octubre de 2004. Para méas informacidn sobre
este panorama, también resulta muy importante el articulo de Renato Gonzélez
Mello, “El fin del consenso neoliberal”, Nexos, 1 de diciembre, 2020, consultado en
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la creacidn de un organismo coordinador, constitucionalmente
auténomo, como respuesta a la intencién manifestada en la
nueva ley de reducir la “actividad cultural a una Iégica mercantil
de consumo, negando su condicidn vital, critica y diferenciada”.””
Esta critica también condenaba el “simulacro de reforma que
legaliza las practicas del actual sistema cultural: el autoritarismo,
la discrecionalidad y el centralismo politico y administrativo”.”®
Desde 1997, Curare contaba con una pagina web en la cual se
colgaban, a modo de difusidn, sus iniciativas y actividades. Si
bien muchos de los proyectos comenzaban a considerar las posi-
bilidades que ofrecia la conectividad en linea —como la de alojar
los contenidos de su archivo de artistas, primero, en un CD-ROM
para, en algin momento, pasar a una pagina web— Curare nunca
volcé su actividad completamente en la red. Asimismo, el salto
I6gico de prescindir de la versién impresa de la revista para con-
vertirse en un medio de difusién en linea tampoco se concretd.
Asi, en colaboracidn con la historiadora Karla Jasso, en 2004 |a
asociacion planeaba que los foros y espacios de discusién en vivo
y sus registros se tradujeran en forma de un seminario web deno-
minado “Curare-Convergencias”; éste, ademas, planteaba abrir
el didlogo acerca de las posibilidades tedricas y artisticas de la
cultura digital y cibernética. Sin embargo, la falta de familiaridad
con el lenguaje técnico especializado y la inmediatez que exigia
la iniciativa hicieron imposible tanto la realizacién del proyecto
como la concrecién de un Curare digital.

Desde 2004, el Museum of Fine Arts de Houston cred un centro
de investigacién especializado para atender el estudio y la
difusién del arte latinoamericano y aquel creado por agentes de
ascendencia latina en Estados Unidos. El Internacional Center
for the Arts of the Americas (ICAA) lanzé, afilos mas tarde, una ini-
ciativa que contemplé la creacién de un repositorio digital y sitio
electrénico de acceso gratuito que incluyera “documentos indis-
pensables” para el estudio de la historia del arte latinoamericano

diciembre 2021. Disponible en: https://cultura.nexos.com.mx/el-fin-del-consen-
so-liberal/.

117— José Luis Barrios et al., op. cit.

118— Idem.
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y latino moderno y contemporéaneo.” La historiadora Maricarmen
Ramirez estuvo a cargo del proyecto titulado Documentos del
Siglo xx de Arte Latinoamericano y de Origen Latino en los
Estados Unidos. Su realizacién se planed a largo plazo, ya que
tenia la ambiciosa finalidad de reunir y publicar fuentes primarias
para el estudio de las préacticas artisticas de todo el continente.'®

Para este proyecto, el ICAA se asocié con 10 equipos —de
México, Centroamérica, América del Sur y Estados Unidos— que
coordinaron la seleccién y digitalizacion de los documentos
relacionados con la produccién artistica de las regiones que les
correspondian. Para el caso mexicano, convocé a Curare. A su
vez, Curare designé a Esther Acevedo y Pilar Garcia como coor-
dinadoras del proyecto, quienes ampliaron la invitacién, mas alla
de sus integrantes, a un equipo especializado™ que se sumé a un
seminario de trabajo en el cual se discutié la manera de abordar
la bdsqueda y sistematizacion de la base de datos.

Las implicaciones de la participacién en el proyecto fueron
discutidas de modo amplio en diversos foros y espacios de
reflexion. Por un lado, Curare estuvo en interlocucién directa
sobre las lineas editoriales y los criterios de seleccién con el
equipo en Houston y con los implicados latinoamericanos. Es
importante destacar que el proyecto, en su totalidad, se inser-
taba en un nuevo panorama global de valoraciéon del arte latino-
americano, que curiosamente se articulaba desde la mirada de
una institucién estadounidense, que ademas habia incluido en
la discusidn la nocidn de identidad /atin o latinx. Esta propicid

119— La intencidn del proyecto era llenar un “hueco historiografico” que existia

en cuanto a la disponibilidad de fuentes, que, hasta entonces, se encontraban
dispersas y eran de dificil acceso. Véase https://icaa.mfah.org/s/en/page/the-
icaa-mfah.

120— Este proyecto se dio en un momento en que diversos investigadores mex-
icanos y latinoamericanos ya habian forjado una relacién intelectual. Francisco
Reyes Palma apunta que, desde el coloquio del IIE en Zacatecas, en 1993, ya habian
conformado redes con algunos de los miembros que participaron en el proyecto
del ICAA en otras latitudes. Asimismo, el proyecto Revisiones de la Historia del Arte
en México, que Curare llevé a cabo entre 1994-1997, también incluyé a algunos de
los agentes mas importantes del proyecto del ICAA. Entrevista FRP, octubre de 2021.

121— Con Karen Cordero como miembro del consejo editorial, se integré un
equipo con la participacién de Eloisa Herndndez y Maria Fernanda Arochi, y un
equipo de investigadores que contaba con Diana Briuolo, Adela Cedillo, Dafne Cruz
Porchini, Alejandro Garcia, Maria Rosa Gudifio, Rebeca Monroy, Francisco Reyes
Palma, Luis Rius, Maria Teresa Suérez, Guadalupe Tolosa, Ana Torres, Leticia Torres,
Alejandro Ugalde, Mireida Veldzquez y Lizette Zaldivar.

CURARE. VENENOS, REMEDIOS Y ESTRATEGIAS CRITICAS, 1991-2010 49



una amplia discusidén, porque equiparaba el arte chicano con el
latinoamericano, lo cual implicaba un modo de subsumir en una
sola etiqueta la gran diversidad de producciones artisticas de
una multiplicidad de naciones.™? Estas discusiones propiciaron
analisis de postura, que se reflejaron en la seleccién de docu-
mentos y en la sistematizacidn de los procesos que implicaba la
colaboracidn. Asimismo, el hecho de articularse en el formato de
una base de datos en linea también determinaba un nuevo modo
de acercamiento a la globalidad del arte, que libraba las brechas
de la distancia para el acceso de fuentes determinantes para el
estudio y circulacién de conocimiento.

Para la reunién de los documentos del arte mexicano de la pri-
mera mitad del siglo xx, Curare accedié a diversos fondos nacio-
nales institucionales y particulares, y llevé a cabo la gestidon para
su digitalizacidn, asi como los tramites para su disponibilidad en
linea." El equipo conformado por Curare propuso un abordaje en
cortes tematicos, en vez de cronoldgicos. Estos nicleos con-
ceptuales plantearon un recorrido que desdibujaba ideas pre-
concebidas sobre el arte mexicano del siglo xx. En esta fase del
proyecto, en el caso de México se cubrié hasta 1960 y concluyé
en 2012 con la publicacién del libro Resisting Categories: Latin
American and/or Latino?, editado por Maricarmen Ramirez,
Héctor Olea y Tomas Ybarra-Frausto.'® Actualmente, el reposi-

122— “Minuta Junta ICA en Curare con motivo de la visita del equipo del MFAH
Helvetia H. Martell y Maria Gaztambide”, mayo, 2006. Fondo Curare del Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

123— Entre los acervos consultados para el proyecto se contd con los de insti-
tuciones como el Cenidiap, el Munal, la UNAM. Asimismo, Curare llevé a cabo una
profunda busqueda de bibliografia, hemerografia y la recopilacién de diversos doc-
umentos pertenecientes a archivos de artistas, gestores culturales o particulares.

124— El ICAA invitd a Olivier Debroise a coordinar la selecciéon de documentos que
correspondia de 1960 a 2000 en el panorama mexicano; sin embargo, el proyecto
nunca se concretd puesto que, para entonces, Debroise colaboraba en el proyecto
de exhibicién La era de la discrepancia, que precisamente abordaba ese periodo

y que se inaugurd en 2007 en el MUCA de la UNAM. Aln esté pendiente de ser com-
pletado este espectro temporal del proyecto Documentos del Siglo xx del Arte
Latinoamericano...

125— Maricarmen Ramirez, Héctor Olea y Tomés Ybarra-Frausto (eds.), Resisting
Categories: Latin American and/or Latino?, Houston, MFAH, Yale University Press,
2012. El libro esté dedicado a Olivier Debroise debido a su muerte y es el primero
de una serie, aln en proceso, con el titulo Critical Documents of 20th-Century
Latin American and Latino Art [ Documentos criticos del arte latinoamericano y
latino del siglo xx].
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torio esta abierto y disponible para consulta gratuita.™ El pro-
yecto, de grandes proporciones, también da cuenta del nivel de
operatividad internacional en el que Curare se involucré.

Con Pilar Garcia como directora de la asociacion desde 2008, la
publicacién periddica Curare se reinventd para atender una nueva
intencidn editorial. Este cambio respondia a la imposibilidad eco-
némica de seguir publicando la revista con el ritmo que imponia
la periodicidad semestral. Desprendiéndose de sus ideales de
atender una gran variedad de contenidos y formatos, la revista
abandond sus secciones usuales y se convirtidé en una publicacién
mondgrafica. El hecho de contar con mas tiempo para su edicién
permitia dedicar el nUmero entero al desarrollo de un solo tema,
en un formato extendido, y contar con la invitaciéon de un editor
especializado.

En su ultima edicién, en 2010, publicé el nimero monogra-
fico sobre el surgimiento de los conceptualismos en México.™?
Con la intencidn de nutrir e impulsar una nueva reflexién sobre
las practicas artisticas conceptuales que se dieron en el pais,
el dltimo nimero de Curare también estuvo dedicado al tema
que empezaba a discutirse desde 1991, pero desde un panorama
temporal y con una nueva conciencia histérica. La intencidén era
“Re-examinar los legados del arte conceptual, sus puntos de
origen y divergencia en el escenario local y global” para contra-
venir el modelo anglosajén impuesto por la historiografia, que
no es capaz de argumentar la compleja trama de las estrategias
artisticas que tuvieron lugar en México."®

126— Disponible en: https://icaa.mfah.org/.

127 — Este ndmero relne un par de textos de Francisco Reyes Palma, y también
registra las memorias del simposio organizado por Carla Herrera-Prats, Ivan Edeza,
Jorge Reynoso Pohlenz y el mismo Reyes Palma en el Museo-Taller Erasto Cortés
(Mutec), de Puebla, llevado a cabo en 2005. Este evento contd con la participacién
de ocho artistas que trabajaron en México a partir de los afios sesenta, y tenia

la intencidn de llenar el hueco en la historia del pasado reciente del arte mexi-
cano sobre los conceptualismos. El simposio se celebré en el marco del programa
Cambio de Via. A este nimero se sumé la entrevista de Angélica Abelleyra al artista
Eduardo Abaroa, también significativo para el colectivo por la participacién de éste
en actividades desde los primeros afios de actividad de Curare.

128— Pilar Garcia, “Presentacién”, ; Conceptualismos en México?, Curare, nims.
32-33, 2010, p. 3.
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El fin de la década de 2010 significé para Curare un repliegue de
su actividad. Por un lado, los compromisos que los integrantes
adquirieron con una serie de proyectos institucionales empezaron
a mermar su capacidad operativa. Por otra parte, la sede Rada

45 se habia puesto a la venta en 2009 y se vieron obligados a
abandonarla. Derivado de estos movimientos, cada vez resultaba
mas dificil sostener el financiamiento y gestién de la produccién
editorial de la revista. Pero, sobre todo, el panorama en el que
Curare habia sido un espacio de enunciacién indispensable para
el arte en México habia cambiado, y todos los esfuerzos de socia-
lizacidn de sus preceptos, parecia, habian encontrado cabida en
numerosos nuevos foros. Sin la necesidad de un cierre, simple-
mente como un gesto de aceptacion, Curare cesé actividades en
2010 e inicid el proceso de resguardar su archivo.™ Entre cajas,
cintas adhesivas, félderes y carpetas, el archivo quedé almace-
nado en una bodega cercana a la zona de Panteones, en el norte
de la ciudad.

El balance de la actividad de Curare debe hacerse alaluz de la
reflexién sobre la aceleracién en los cambios de paradigmas del
campo cultural de finales del siglo xx: tanto su surgimiento como
su cese de actividades pueden entenderse como el resultado de
una serie de coyunturas, o bien como sintomas de una condicién
gue desborda los limites de su actividad. Sin embargo, sus ini-
ciativas a lo largo de 20 afios resultan no sdlo sustanciales para

el desarrollo del ejercicio de la curaduria y la historiografia, sino
inspiradoras y necesarias. Para atender los cuadros sintomaticos
que detectaron en el ambito del arte y la cultura, los curares pres-
cribieron una variedad de venenos y remedios en forma de estra-
tegias curatoriales que definieron buena parte del panorama que
caracteriza el campo profesional del arte en el México del presente.

129— Sin embargo, Curare se propuso resguardar el legado de su actividad en un
repositorio que, atendiendo a sus principios fundamentales, pudiera estar abierto
a la consulta de investigadores e interesados. En tal sentido, esta investigacién y la
entrada del Fondo Curare al patrimonio de la UNAM representa una concrecién de
aquellos principios.

52 MACO SANCHEZ BLANCO Y JAIME GONZALEZ SOLIS



Seleccién de objetos de oficina de Curare—Selection of materials from the Curare archive,
s.f.—n.d. Cortesia—Courtesy Curare, A.C. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias 53



Una farmacia
mexicana

Daniel Montero
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En la seccién “Dogmas” del primer nimero del Boletin trimestral
Curare. Espacio critico para las artes aparece lo que sera una
declaracién de principios:

Curare es un juego de palabras, que se nos ocurrié en los dias en
que, ya decididos a formar una asociacion alternativa (no nos da
miedo resucitar esta palabra setentera en desuso) buscabamos
un nombre que definiera el rango de nuestras actividades futuras;
el chiste se impusoy, al fin y al cabo, nos significa: nos situamos,
en efecto, entre Curare, voz caribe (y no amazdnica) que denota

a un alcaloide vegetal particularmente potente que los nativos
de América utilizaban para paralizar a sus enemigos, y de empleo
comun ahora en anestesia, y curaré, futuro inmediato del verbo
curar = sanar, cuidar, segun la Academia de la Lengua, tomado aqui
en su barbara acepcién anglosajona de conservar (obras de arte).’

Desde un principio, lo que planteaban los miembros del grupo
Curare? estaba flanqueado por una posicién aparentemente
contradictoria: por un lado, envenenar; por el otro, curar, cuidar,
sanar. Esa ambivalencia de la palabra resulta necesaria porque
supone una accidn siempre doble y simultanea que implica un
ataque para generar un relevo.® La simultaneidad siempre estuvo
presente en todas las acciones del grupo y produjo una condicién
paraddjica: curar, en ese sentido, no tiene una identidad fija ni
estable y hace parte de la nocién de critica que estaban tratando
de movilizar.

¢Por qué iniciar con una reflexion sobre la curaduria y no sobre
la misma critica que ya enunciaba el boletin? Porque precisa-
mente ahi se encuentra otra ambivalencia: desde un inicio, el
grupo entiende la curaduria como un ejercicio critico, no deri-
vado sino complementario tanto de la historia como de la misma

1— “Dogmas”, Curare, nim. 1, (primera época), diciembre de 1991.

2— Los colaboradores del primer nimero del boletin son Angélica Abelleyra, Karen
Cordero, Olivier Debroise, Rina Epelstein, Silvia Gruner, Ana Isabel Pérez Gavilan,
James D. Oles, Francisco Reyes Palma, Armando Saenz. Sin embargo, con el paso de
los nimeros, hubo nuevas incorporaciones y salidas de sus integrantes.

3— En 2009, Boris Groys hizo una reflexién semejante en su texto “Politics of
Installation”. Alli cita a Derrida y sus reflexiones de “La farmacia de Platén”, un
juego de palabras que introduzco en el titulo de este ensayo. Boris Groys, “Politics
of Installation,” e-flux journal, nim. 2, enero de 2009. https://www.e-flux.com/
journal/02/68504/politics-of-installation/
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critica de arte. Esto implica un posicionamiento visual y narra-
tivo, una postura especifica al respecto del arte. A partir de esa
declaraciodn, el grupo situa a Raquel Tibol como la primera en
posicionarse sobre el limite entre la critica y la curaduria, desde
una actitud beligerante, en México.* En ese sentido, las nociones
de curaduriay critica coinciden en ese doble movimiento que
permite el anélisis y también la instauracién de nuevas légicas de
comprension de los fenédmenos artisticos.

Volvamos a la declaracién de Curare y cuestionemos enve-
nenar qué, sanar qué. Obviamente el arte. Sin embargo, el arte
mexicano estaba enfermo y requeria una intervencién? ;Era
necesario envenenarlo y curarlo al mismo tiempo? La respuesta
es si, tanto para el grupo como para las otras personas que
participaron en el boletin/revista. Curare identificé que el arte
nacional requeria una intervencién curatorial que permitiera,
desde esa “alternatividad”, generar una critica para transformar
las dindmicas locales. En esa intencién de envenenar y cuidar
reside el problema de plantear un anélisis sobre que todas las
acciones que ejecuté el grupo Curare —desde el boletin hasta
sus curadurias, pasando por diversas estrategias publicas—
estan marcadas por esa tensién. Un ejemplo de lo anterior es la
nocién de “espacio” que aparece planteada en el subtitulo de la
publicacidn. La revista también esta atravesada por una doble
circunstancia: la del espacio real —de exhibiciones, oficina y dis-
cusidn— vy el espacio editorial —en el que se vertian diferentes
reflexiones tanto del grupo como de otros agentes del campo
del arte local e internacional.

Esa ambivalencia, siempre dificil de describir, imposibilita
realizar un estudio completo tanto de sus integrantes (unidos
por el mismo propdsito de curar, aunque con su comprension
individual del deber ser del arte local) como de su espacio, su
boletin/revista y de las intervenciones que realizaron en dife-
rentes instituciones y espacios. Como se sabe, Curare fue mucho
mas que un proyecto editorial que se transformé con el tiempo.
La primera etapa consistié en un boletin editado hasta el nimero
4-5 en 1993, producido en fotocopias que se incluian en una
carpeta repartida entre quienes pagaban una membresia. Olivier
Debroise disefiaba y formaba ese boletin domésticamente en

4— Dice literalmente: “Después de los criticos de arte puros, que provenian casi
siempre de la literatura o de las escuelas de arte, Raquel Tibol fue la primera en
situarse deliberadamente entre la critica y la curaduria”. “Dogmas”, Curare, op. cit.
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los primeros programas de Desktop Publishing en una Mac. Para
la siguiente etapa, en septiembre de 1993, se convirtié en un
suplemento de La Jornada a partir de una propuesta que el grupo
le realizé a Carlos Payan, director de ese diario en ese momento,
para dirigirse a un publico mas amplio. Posteriormente, y luego
de la crisis financiera que vivié La Jornada en 1995, se retoma el
boletin con los nimeros 5-8 en 1995./1996, esta vez en un for-
mato impreso. Finalmente, desde el nimero 9 en otoio de 1996,
se convirtid en revista, misma que se fue modificando con los
anos y se volvié mas tedrica, sobre todo cuando José Luis Barrios
tomo la direccién en 2001. En total, Curare tuvo cinco directores:
Rina Epelstein (1991-1993), Olivier Debroise (1991-1998), Esther
Acevedo (1998-2000), José Luis Barrios (2000-2008) y Pilar
Garcia (2008-2010).5

Bajo la direccién de Debroise, la revista tuvo un caracter
dindmico, juguetdn, y funcioné como una salida de emergencia
ante una situacién urgente en México: dar cuenta de la actua-
lidad del arte a partir de la critica especializada, mas alla de los
peridédicos y suplementos dominicales. Cuando Acevedo fue
director, la revista se consolidé como un lugar de reflexién menos
inmediato y mas profundo, con articulos mas extensos. Con José
Luis Barrios, Curare toma un rumbo mas tedrico y autorreflexivo
de los fenémenos artisticos locales; de esta manera, se con-
virtié en la primera revista no académica con contenidos de ese
tipo. La direccidon de Barrios fue definitiva no sélo por su visidn
desde la teoria y sirvié como plataforma intelectual para pensar
en los fendmenos artisticos en México al reformular la critica de
arte que se hacia en el pais. Por ultimo, bajo la direccién de Pilar
Garcia, la revista se torné mas monogréfica, perdié sus secciones
y todos sus articulos giran en torno a un problema comun (por
ejemplo, utopia, conceptualismo, etc.).

Ademas de la publicacién, Curare realizé exhibiciones en la
Ciudad de México en sus espacios ubicados en la colonia Roma
(Tabasco 327 y Sinaloa 177-2), llevé a cabo asistencias curato-
riales y diferentes proyectos de exhibicién. Del mismo modo,
como grupo y como individuos, Curare produjo una dindmica
peculiar en el campo del arte local al propiciar discusiones en

5— Para ver un anélisis del boletin/revista consultar Araceli Barbosa, “Curare y la
critica de arte”, Revistas Culturales Latinoamericanas 1960-2008, Lydia Elizalde
(coord.), Cuernavaca, UAEP-JP, 2010, pp. 247-268. Quizas este es el texto mas extenso que
se ha escrito sobre la revista.
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foros, ya fuera de manera directa, en su propio espacio, o de
maneraindirectaen otroslugares (comoen el FITAC, SITAC o en diversos sim-
posios). Estos debates surgidos en la revista permitieron generar
dindmicas de didlogo entre diferentes agentes locales (artistas,
curadores, gestores, criticos e investigadores).

Durante toda su existencia, el grupo tuvo relaciones con ins-
tituciones publicas y privadas que le permitieron operar de forma
constante desde 1991 hasta 2010. Primero se sostuvo a partir de
donadores (1991-1993); luego con la colaboracién de La Jornada
(1993-1994); con una Beca Fundacién Rockefeller (1994-1997). En
el nimero 11 (1997), conté con apoyo del Fonca; después con la
beca del Fonca Edmundo Valadés a partir del nimero 16 (2000).
Los nimeros 17, 20 y 21 se realizaron con un apoyo del Patronato
de Arte Contemporaneo (PAC). En su Ultima etapa, la publica-
cién también fue posible gracias a un apoyo de la Fundacién
Bancomer y por la insercién de fichas patrocinada por Jumex,
las cuales mostraban las obras de su coleccién.

Un analisis completo del boletin/revista podria llevar a un
estudio por separado: desde las colaboraciones con artistas para
sus portadas e insertos, los apoyos que amigos y colaboradores
realizaron, hasta los debates criticos potenciados por su sec-
cién “En legitima defensa”, pasando por la notas y criticas sobre
exposiciones que se efectuaban en México o en otras partes del
mundo. En un principio, estas notas y criticas no venian acom-
pafadas de iméagenes para que los lectores se aproximaran a las
exhibiciones de primera mano y asi pudieran generar su propio
criterio. Luego, como es evidente en la publicacién, aparecen
cada vez mas fotografias en sus paginas para crear ensayos
visuales. Por su parte, los textos y articulos se redujeron en
cantidad para darle paso a textos mas extensos y analiticos, por
lo que las secciones de la publicacién también se van a ir alte-
rando.® Todo ello respondia a la misma transformacién del grupo,

6— En el nimero 3 del boletin (primera época) se pueden identificar algunas sec-
ciones que se mantuvieron por un tiempo: “Dogmas” funcionaba como una suerte
de declaracién de principios de la revista; “Museos” hablaba de lo que sucedia en
esas instituciones en México; “Galerias” reportaba y criticaba lo que se exponia en
esos espacios; “Del exterior” abordaba lo que sucedia fuera del pais; “Tianguis”
reportaba lo que ocurria en el mercado del arte; “Publicaciones” obviamente referia
a otras publicaciones ya fueran libros o revistas; “Varia” recurria a notas cortas de
diversos sucesos del mundo del arte; “Glassnost” reportaba sucesos polémicos;
“Documentos” publicaba articulos mas extensos, analiticos y tedricos sobre dife-
rentes momentos de la historia del arte; y “Legitima defensa”, seccién que permitia
una réplica de las personas aludidas en las criticas que publicaba el boletin.
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la operacidn critica en contexto y por supuesto de las fuentes
de financiamiento. Si se observa con cuidado, cada uno de los
ndmeros reporta un hecho histérico del pais (sobre todo en las
editoriales) como la devaluacién del peso en 1994, la insurrec-
cién zapatista ese mismo afio y la alternancia de poder en 2000,
lo que permite narrar una historia sui generis de México a través
de la publicacién. Todos esos caminos de anélisis —y otros que
no he sefialado— son posibles y cada uno llevaria a diferentes
resultados.

Por eso, me gustaria centrarme en el anélisis de cuatro pro-
blemas que planteé Curare en su momento a través del boletin/
revista y que permiten ver esa doble accién de envenenar/curar,
eje de la critica del grupo. En algunos de esos problemas se
pueden circunscribir sus acciones mas precisas y plantear una
nueva forma de comprender el arte en México.

Entre lo mexicano y lo posmexicano

En el primer y segundo boletines de Curare, aparecieron tres
textos fundamentales para poder entender una tensién compleja
que comenzaba a manifestarse a finales de la década de 1980 y
comienzos de 1990. Esta discusién va a durar toda la década, més
o0 menos hasta comienzos de la década del 2000 y que la misma
publicacién va a acompanar (y en cierto sentido a provocar):

qué significa producir arte en México; como es que eso llamado
“mexicano” puede llegar a expresarse a través de esas obras;

y, por supuesto, cémo es que el contexto predetermina o no
cierta produccion artistica. El primer texto es de Olivier Debroise
llamado “Arte neoconceptual en México”:” en él sefiala las ya
visibles, aunque incipientes transformaciones del arte producido
en el pais que iban del lamado neomexicanisimo hacia un arte
neoconceptual. Debroise también apunta a una transformacién
institucional que empieza a interesarse en este tipo de practicas.
Los otros dos textos, escritos por Gabriel Orozco y Abraham
Cruzvillegas, originalmente fueron ponencias que se presentaron
en la Universidad Iberoamericana a propdsito de la mesa redonda
Arte e Identidad Nacional, el 29 de noviembre de 1991, coordinada

7— Olivier Debroise, “Arte neoconceptual en México”, Curare, (primera época),
nam. 1, diciembre de 1991, s/p.
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por Haydeé Rovirosa. En la mesa también participaron varios
artistas como Silvia Gruner, Eloy Tarcisio y Rubén Ortiz Torres.

El texto de Orozco, “La nocidn del arte”,® consiste en una
reescritura del texto “El escritor argentino y la tradicién” de
Jorge Luis Borges’ y de Nada es mas radical que los hechos de
la familia Boyle, en el que pone en duda a la tradicién mexicana
como fuente para poder producir arte. Orozco sefiala, a través de
Borges, que el artista sélo debe ser fiel a si mismo y que su patri-
monio es el mundo entero. “Desfase”,™ el texto de Cruzvillegas,
pone en duda algo asi como una “sensibilidad particularmente
mexicana” y esta a favor de la creacién de una obra que sea
producida desde una experiencia del vivir en México, desde lo
particular y desde una realidad inmediata que haga coincidir
diferentes relaciones tanto artisticas como contextuales. Resulta
interesante cdmo Cruzvillegas, hijo de madre blanca y padre
indigena y artesano, se aprovecha de las obras de éste para
producir la propia y se identifica como “prieto”. Ademas de los
textos, la misma revista Curare empieza a reportar varios eventos
que tienen que ver con ese tema, como la ya nombrada mesa en
la Universidad Iberoamericana o las mesas redondas tituladas La
Identidad Nacional Mexicana ante el Tercer Milenio, que se llevaron
a cabo el 14 de marzo de 1992 en la Academia de San Carlos.

En general, los textos de Orozco, Cruzvillegas y Debroise es
un estado de cosas: desde el inicio, el boletin/revista Curare
esta interesado en preguntar, en un contexto de globalizacién y
de libre comercio, cdmo es que se estan viendo afectadas tanto
la produccidn artistica como las formas de exhibir y de consumir
arte en el pais. El grupo no sdlo reporta esa transformacion,
sino que la impulsa y la dirige a partir de diferentes opera-
ciones criticas, curatoriales y de debate. Se trata de una suerte

8— Gabriel Orozco, “La nacién del arte,” Curare, nim. 2, (primera época), abril
de 1992, pp. 77-78.

9— “El escritor argentino y la tradicidn” fue originalmente una conferencia que Jorge
Luis Borges dicté en el Colegio Libre de Estudios Superiores en 1951. El texto se
publica por primera vez en 1953 en Cursos y conferencias, la revista del Colegio Libre.
En 1955 aparece en la revista Sury finalmente, dos afios después, la pieza pasa a
formar parte de un libro de Borges: el volumen Discusién, publicado originalmente en
1932 y reeditado por primera vez en 1957. Desde entonces, figura en las reediciones
de ese libro de ensayos de 1932.

10— Abraham Cruzvillegas, “Desfase,” Curare, nim. 2, (primera época), abril de
1992, p. 78.
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desmexicanizacion del arte hecho en el pais que comenzé con
la apertura econdémica de finales de los ochenta.

En el texto de Debroise se puede encontrar plenamente el
reconocimiento del cambio del arte en México desde el inicio,
cuando apunta que: “Las cosas cambian en el arte mexicano
al mismo ritmo que una economia repentina y supuestamente
saneada por las politicas de perfil neoliberal”.” Y mas adelante
va a sefalar que:

En uno de estos vaivenes arquetipicos de la cultura mexicana

del siglo veinte, el arte mexicano en tiempos del Tratado de Libre
Comercio ha de ser, como era de esperarse, competitivo en el
mercado internacional. La llamada “globalizaciéon” que proponen
desde hace unos afos las galerias y los museos europeos y esta-
dounidenses, con su reivindicacién de los margenes, las culturas
locales, las diferencias raciales y sexuales ofrece a los artistas de
México renovadas posibilidades de compresion y de difusidn de
sus obras. Paradoja solo aparente: en el terreno de la cultura la
integracién pasa por la validacion de lo exclusivamente propio,
aquiy alla.”

Sin embargo, Debroise reconoce que hay otros artistas “menos
conformes” y “menos faciles” que se resisten a involucrarse en el
mainstream neomexicano. Esos artistas, a los que llama neocon-
ceptuales, como Silvia Gruner y Gabriel Orozco, son producto

de las mismas légicas econdmicas; sin embargo, no les interesa
participar en esa dialéctica identitaria, son resultado de inter-
cambios (de pais y también de lenguajes) y no de arraigos.

En 2001, nueve afios después de la publicacién de los textos
de Debroise, Orozco y Cruzvillegas, en el nimero 17 se publi-
caron las memorias del simposio llamado El Insidioso Gusto
por lo Global. Arte para un Siglo Post-México,”™ coordinado por
Cuauhtémoc Medina y financiado por el PAC y la UDLA-P. Como
el mismo Medina refiere, la discusién del simposio se centré en
la comparacidn entre el neomexicanismo y la emergencia de la
escena global neoconceptual, con lo que se hizo evidente que

11— Debroise, “Arte neoconceptual en México”, s. p.
12— Idem.

13— Participaron con ponencias Cuauhtémoc Medina, Olivier Debroise, Pip Day,
Taiyana Pimentel, Michél Faguet, Osvaldo Sanchez, Rubén Ortiz.
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ni el arte neomexicano habia tenido una critica compleja (era
pensado solo desde su caracter comercial e identitario), ni que se
comprendia del todo la pertinencia del arte “neoconcepetual” en
el contexto mexicano.

Mas alla del contenido de cada una de las ponencias que se
publicaron, hay dos cosas que hay que notar de primera mano: las
obras de los artistas que ilustran los textos. Hay obras de Carlos
Amorales, Minerva Cuevas, Santiago Sierra y Francis Alys, entre
otras. La presencia de sus obras sugiere que ya eran una refe-
rencia para algunos de los miembros de Curare y de sus interlo-
cutores, y de que el arte en México ya se habia transformado. El
otro asunto se deja ver en que diversos agentes del campo del
arte local estan pensando en asuntos similares y que la discusién
trasciende Curare, generando un debate colectivo mas amplio.

En ese sentido, ese simposio evidencia que la discusién por
el arte hecho en México bajo la dindmica de la globalizacién se
estaba empezando a teorizar de forma cada vez mas eficiente,
compleja y que llevaba a pensar cdmo México podia participar
en la globalizacién y generar formas de autorrepresentacién
artistica, que a su vez incidieran en la cultura global. Para 2001,
curar no sélo era una operacion critica del contexto local, sino
que tenia que ver con la manera en que el arte local y sus insti-
tuciones podian participar de la cultura global de forma activa,
en las dindmicas de centro-periferia. En ese sentido, el arte se
definia como una actividad relacionada con légicas y dindmicas
en la tensidn entre lo local y lo global; al mismo tiempo, el arte se
convierte en el epitome en el que se pueden observar las opera-
ciones de la globalizacién. Tanto el lugar del arte (en el sentido de
su circulacién) como los lugares y sujetos que el arte enunciaba
permitian sefialar nuevos fenédmenos econémicos de precari-
zacién y de superabundancia, nuevas condiciones fronterizas y
urbanas y también la evidencia de la constitucién de nuevas sub-
jetividades y nuevas instituciones. Curare se entendia como una
operacion de posicionamiento critico frente a la cultura global.

Curare entiende rapidamente que el nuevo arte surgido a
finales de la década de 1980 (y que se va a convertir en referente
global afios mas tarde) debe ser curado, a la vez que proponer
una critica hacia ese fendmeno a través de replantear las formas
en que la historia del arte en el pais era narrada por algunas insti-
tuciones. Un ejemplo es el Instituto de Investigaciones Estéticas
(quienes insertaban el catalogo de sus publicaciones en la revista
Curare, por lo que recibia apoyo del Instituto), de la Universidad
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Iberoamericana y del Cenidiap, a pesar de que muchos de los
miembros de Curare formaban parte de esas instituciones tam-
bién. Curare comprendié desde el inicio que la globalizaciéon
—entendida como un fenédmeno estético y no sélo econémico—
requeria una operacion curatorial, critica y narrativa diferente a
la que se venia haciendo en México desde las instituciones de
investigacion en el pais.

Hacia otra historia del arte mexicano

El viernes 25 de febrero de 1994, cuando el boletin era parte de
La Jornada, se publicé una convocatoria llamada “Programa de
becas”; en ésta se llamaba a investigadores y estudiantes de las
ramas de historia del arte, filosofia, antropologia y disciplinas
a fines a presentar propuestas de investigacion para llevarse
a cabo en México. Financiado por la Fundacién Rockefeller, el
programa ofrecia 3500 ddlares y estaba “particularmente enfo-
cado en revisar la historia de los discursos culturales y analizar los
mecanismos legitimadores, tanto externos como internos, y sus
efectos en la produccidn, circulacién y recepcion de la plastica
en México”." Los dos primeros ensayos resultado de esa beca
se empezaron a publicar en 1996, en el nimero 9. El primero fue
“Dispositivos miticos en las visiones del arte mexicano del siglo
XxX” de Francisco Reyes Palma; en él se describen las operaciones
de mitologizacién de las narrativas del arte mexicano para man-
tener la hegemonia cultural de ciertas practicas artisticas. En el
segundo texto, con el titulo “The Politics of the Primitive and the
Modern: Diego Rivera at MoMA in 1931”7, Sabine Mabardi sefiala
que la exposicidn de Rivera en el MoMA fue producto de un pana-
mericanismo cultural y un mecenazgo corporativo.

A través del titulo de ambos textos puede apreciarse que
la operacién de Curare consistia en una reconsideracion de la
historia del arte para generar estrategias narrativas y contra-
narrativas con el objetivo de desnacionalizar el arte hecho en
el pais. A partir de lo anterior, Curare promovid un contrapunto
con la manera en que se habia construido el discurso del arte
nacional, tanto en México como desde otras partes del mundo.

14— “Programa de becas”, Curare, nim. 2, (segunda época), La Jornada, 25 de
febrero de 1994.
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Identificar los momentos de mitologizacidn, de politizacién y de
critica resultaba indispensable para esa tarea. Habia que sefalar
la manera en que las articulaciones del poder generaban ciertas
categorias que se habian vuelto fundacionales: la idea del mes-
tizo y de la modernidad del arte local, por ejemplo. Desde esa
perspectiva, para Curare, la revisién de la historia siempre resulté
fundamental para desmantelar la nocién de historia local, ademas
de senalar los usos ideoldgicos que ésta habia tenido por los regi-
menes de turno y que habia permitido generar, entre otras cosas,
exposiciones de gran envergadura como México. Esplendores de
30 siglos (1990).

Dos ejemplos de lo anterior son los articulos “Explosién de
la ciudad: un problema de fechas”™ de Esther Acevedo y “Una
manifestacién maravillosa de variedad ordenada humanamente
en la naturaleza. Entrevista con Stanton L. Catlin”,’ una entre-
vista que realizé Renato Gonzélez Mello a Catlin. En el primer
articulo, Acevedo revisa las obras de paisaje de Siqueiros, en
particular del paradigmatico Explosion de la ciudad. Luego de
revisar el aparato critico sobre esta obra, Acevedo llega a la
conclusién de que todas las personas que habian hablado sobre
ella consideraron mal el afio de ejecucién: Siqueiros la feché en
diferentes afos, segun sus intereses, y no en 1945, aio real de
su realizacidn. Esa operacién de revisidon permite ver cémo las
narrativas de artistas con gran reconocimiento incluso se podian
cuestionar a partir de una revisién de la historia del arte. Por otro
lado, la entrevista de Gonzalez Mello permite reflexionar sobre las
relaciones artisticas entre México y Estados Unidos en el siglo xx
a partir de la experiencia de Catlin. De esta manera, para Curare,
la historia del arte se presentaba mas como un desacuerdo que
como una explicacién teleoldgica y naturalizada.

Ademas de las revisiones sobre la historia del arte que apa-
recian en la revista, uno de los proyectos que permitié pensar
en esas nuevas condiciones narrativas y de puesta en juego de
la historia fue la coleccién Hacia Otra Historia del Arte. Con de
cuatro tomos y publicada en 2004, Curare participé como parte
de la produccidn. El proyecto editorial —coordinado por Esther

15— Esther Acevedo, “Explosién de la ciudad: un problema de fechas”, Curare,
num. 9, julio/septiembre de 1996, pp. 53-58.

16— Renato Gonzélez Mello, “Una manifestacién maravillosa de variedad ordenada
humanamente en la naturaleza. Entrevista con Stanton L. Catlin”, Curare, nim. 12,
enero-junio de 1998, pp. 80-106.
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Acevedo en colaboracién con Stacie Widdifield—permitié sefialar
algunas vias de desarrollo de lo que se enuncié diez afios antes
con los insertos en las revistas. En otro formato, la coleccién
daba visibilidad a las inquietudes del grupo y sefialaba nuevas
metodologias de andlisis para futuras investigaciones.

Estas revisiones sobre la historia no sdélo pusieron en crisis
la narrativa del arte nacional, sino que transformaron la manera
de pensar las condiciones de la contemporaneidad del arte
en México.

La instalacion: entre la modernidad y la posmodernidad

La exposicion Si Coldn supiera... 11 instalaciones efimeras
(1992)" estuvo organizada por el grupo Curare para el ahora
extinto Museo de Monterrey; en ella participaron Jimmie
Durham y Javier de la Garza, entre otros. Ademas de la exposi-
cidn, también ocurridé el seminario Escultura abierta o instalacion:
un intento por definir una nueva préctica artistica. A partir de
esa experiencia, Curare publicé en su boletin 4-5 las reflexiones
de Francisco Reyes Palma, Rina Epelstein, Osvaldo Sanchez y
Cuauhtémoc Medina. Tanto la exposicién como el seminario
evidencian un estado de cosas: la transformacion de las practicas
artisticas en el pais, que pasaban de una forma de pintura (leida
como una afirmacién de la identidad nacional) hacia otra que
era asociada con un arte neoconceptual. Se buscaba “instalar”
y “curar” estas practicas; por eso se debia reformular tanto el
dispositivo de exposicién que las mostraba como la criticay la
historia que permitia su comprensién. Entonces, ;cémo hablar
de ese tipo de préacticas y cdmo exponerlas sin una teoria que
permitiera una argumentacién para comprenderlas? Curare
asumio esa tarea y se convirtié en una de las primeras organiza-
ciones en pensar complejamente todo el asunto.

En ese sentido, las aportaciones de Francisco Reyes Palma
sobre la instalacidn resultan indispensables. Para él, la instalacién

17— Si Coldn supiera... 11 instalaciones efimeras se llevé a cabo del 8 al 15 de octubre
de 1992. El equipo curatorial estuvo conformado por Olivier Debroise, Cuauhtémoc
Medina y Rina Epelstein; con obra de Celia Alvarez Mufoz, Maria Thereza Alves, José
Bedia, Conchita Benavides, Enrique Canales, Alicia Ceballos, Javier de la Garza,
Jimmie Durham, Antonia Guerrero, Diego Gutiérrez, Laura Gonzalez, Gabriel Orozco
y Eugenia Vargas.
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es un género artistico que resulta problematico porque tiene
que ver con operaciones de desmaterializacion: la del objeto,
del sujeto de la representacién, la espaciotemporal y la del
campo artistico. Del mismo modo, la instalacién permite pensar
en nuevas condiciones del espectador porque se vuelve parti-
cipante de la obra, ya que esta hecha para alterar de manera
singular su percepcién.

Las reflexiones de Reyes Palma no sdlo tienen que ver con
las consideraciones histdricas o tedricas de la instalacién, sino
que también reporta qué esta sucediendo con el arte contem-
poraneo en el pais. En particular se puede resaltar el texto “Arte
y mugre”,”® resefa sobre la exposicidon que se realizé en 1993.
En su texto, Reyes Palma describe las instalaciones que pre-
sentd el grupo Temistocles 44 en la casa ubicada en la direccidn
de la colonia Polanco; refiere a las obras de Luis Felipe Ortega,
Eduardo Abaroa y de Sofia Taboas, entre otros. Reyes Palma fue
el tnico miembro de Curare que escribid en todas las revistas.

El problema central de estas reflexiones era tratar de definir
qué era una instalacién y qué tipo de operaciones realizaba.
Sin entrar en detalles, resulta evidente que los textos abordan
el tema, cada uno a su manera, desde al menos cuatro puntos
de vista. El primero, histérico, se pregunta cuando aparecen las
llamadas instalaciones. El segundo esté relacionado con la iden-
tificacidn de una operacidn diferente del espacio y el tiempo que
redefinen la forma de exhibicidn, aunque también propone con-
cebir el tiempo del arte. En el tercer punto aparece una teoria que
reflexiona sobre las instalaciones como una crisis de la moder-
nidad a propdsito de una posmodernidad.”™ Por ultimo, se formula
la pregunta sobre a qué espacio pertenecen las instalaciones, si
al espacio alternativo o al institucional: se sabia que este tipo de
practicas no habian surgido desde los museos, aunque en esta
oportunidad eran exhibidas en el Museo de Monterrey. Durante la
década de 1990 y comienzos de los 2000, la instalacién se con-
vierte en la préactica artistica que debe ser curada tanto por los
mismos artistas como por los curadores y criticos.

18— Francisco Reyes Palma, “Arte y mugre”, La Jornada, 15 de mayo de 1993.

19— Muchos de los textos de Curare giran en torno a la posmodernidad y su defini-
cién. No es casual que uno de referencia sea “La escultura en el campo expandido”
de Rosalind Krauss. Por ejemplo, puede referirse a Rina Epelstein, “Aproximacién a
la definicién”, Curare, nim. 4-5, (primera época), invierno de 1992- primavera de
1993, pp. 39-43.
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La instalacidn se encuentra en un intersticio entre varias
cosas (como el mismo grupo Curare): entre la institucion y la
alternatividad, entre el paisaje y la arquitectura, entre la his-
toria de arte local y la extranjera, entre la escultura y el objeto,?°
entre la participacién del publico y su observacién. El objetivo
era posicionar ese tipo de practicas desde su ambivalencia
espacial, que se desplazan, emplazan y sefialan el sitio en el
que se ubican. Ese fendmeno —que sucedia en la Ciudad de
México y en otras ciudades como Monterrey— permite pensar
coémo el arte se ha transformado y cémo ahora pertenece a una
dindmica mdévil y descentrada, que se puede relocalizar en otro
contexto, que puede convocar a una comprension nueva del
arte local y que debe teorizarse y exhibirse simultaneamente.
Asi, la instalacidn es el arte que sefiala las operaciones de la
globalizacién.

Lo que plantea esta visidn es que el arte si estd arraigado
al espacio, por lo que la instalacién sefiala diferentes aspectos
del espacio al pertenecer a un contexto, aunque el arte tam-
bién puede ser relocalizado poniendo en crisis las nociones de
espacio y tiempo mas tradicionales. Por eso no es de extrafiar
que muchas personas que curaban ese tipo de practicas no se
pusieran de acuerdo en las operaciones para exhibirlas ni que
todos los artistas tuvieran las mismas ideas. Algo que registra
particularmente el boletin/revista Curare es que no habia
acuerdos en relacidn con el deber ser de la critica, la historia, la
exhibicién y fundamentalmente la produccién artistica; por lo
que los debates fueron intensos y muchas veces definitivos en
relacién con esas practicas.

Lo que movilizé el debate sobre las instalaciones en el arte
mexicano fue tanto su desnacionalizacién como el cuestiona-
miento por la condicién moderna del arte local.

20— Otro caso que puede ser una fuente de anélisis es la exposicién Objeto/Sujeto
que se realizé entre 1993 y 1994 en el marco del Festival Internacional Cervantino en
la ciudad de Guanajuato y que mas tarde se trasladé al Museo de Monterrey. Con
un enfoque mas histdrico, la exposicidn planteaba cémo el uso de objetos en el arte
cuestiona las categorias artisticas modernas. Algunos artistas particpantes fueron
Francisco Toledo, Remedios Varo, Felipe Ehrenberg, Francis Alys y Carla Rippey en
colaboracién con Peyote y la Compaiiia.
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Género, cuerpo y disputa

En 1997, el nimero 11 de Curare reseid una exposicidn que tuvo
relevancia en el contexto local: Las transgresiones al cuerpo en
el Museo Carrillo Gil, curada por Edgardo Ganado Kim. La exhi-
bicidn traia a escena el tema del cuerpo, su representaciény la
diversidad sexual, que no aparecia en las discusiones del arte
mexicano contemporaneo. Aunque el cuerpo y su representa-
cién habian sido fundamentales para el arte durante la década de
los ochenta y noventa, la critica de arte local sélo sefialaba ese
asunto de forma superficial sin hacer un anélisis complejo del
fenémeno.

La exhibicién destaca no sélo por la cobertura que hizo
Curare, sino por la manera en que posteriormente se continué
haciendo referencia a sexualidades y corporalidades diferentes,
asi como apuntes sobre las teorias de género y feminista. Esto
no sdlo tenia que ver con el interés de los curadores, sino con
la manera en que se empezaba a entender el papel del cuerpo,
el género y la sexualidad en y desde el arte. Aunque Curare no
publicé constantemente este tipo de articulos, si fue un espacio
indispensable para generar una reflexiéon sostenida durante anos:
el género y el cuerpo también necesitaban ser curados.

En 1998, en el nimero 13 se publica un articulo llamado
“Feminist Vision. Ethics and Aesthetics in La Correa Feminista”
de Rebecca E. Biron. El ensayo establece las relaciones entre la
ética y la estética para eliminar habitos de pensamiento patriar-
cales. La Correa Feminista era una publicacién periédica del
Centro de Investigacién y Capacitacién de la Mujer (CicaM) que,
segun Biron, entrelaza ensayos visuales y textuales para “poner
en duda los limites del feminismo, se mueve en la frontera entre
lo real y lo imaginario, entre el sujeto politico hablante y la mujer
imaginada que, simultdneamente, produce y consume represen-
taciones de su propio cuerpo”.?’ Otra referencia importante la
conforman el trio de textos del nimero 21: Ménica Mayer, Karen
Cordero y Carlos Arias. El articulo de Mayer, “Clase, género y
arte: que no las veamos no quiere decir que no estén”,?? hace

21— Rebecca E. Biron, “Feminist Vision. Ethics an Aesthetics in La Correa
Feminista”, Curare, nim. 13, julio-diciembre de 1998, p. 106.

22— Médnica Mayer, “Clase, género y arte: que no las veamos no quiere decir que
no estén”, Curare, nim. 21, enero-junio de 2003, pp. 8-15
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una reflexidn sobre las diferentes causas de invisibilizacién de

las mujeres en el arte, entre las que se encuentran condiciones
raciales y socioecondmicas. El texto de Karen Cordero —una de
las fundadoras del grupo— “Reflexiones sobre ‘lo femenino’ en el
arte contemporaneo”?, propone un “feminismo de la diferencia”
que trate de visualizar al sujeto, mas que como diferente, como
sitio de diferencias que nos sensibilizan a la otredad. Finalmente,
el texto de Arias “Forma e identidad de la forma”, a través de un
anaélisis de su propio trabajo, plantea la manera en que las repre-
sentaciones de género han sido condicionadas por una cultura
falocéntrica y cdmo es que eso afecta a la forma del arte.

Afos después de la critica que se realizd a la exposicion de
Ganado Kim, José Luis Barrios y la misma Cordero escribieron
sobre el cuerpo y el deseo desde otra perspectiva. Cordero®
realiza una lectura novedosa de los murales del Palacio de Bellas
Artes a partir de las disposiciones del cuerpo en los murales y de
los bocetos preparatorios. En su anélisis, llega a la conclusién
de que en la forma de representacién corporal de esos murales
se inscriben significaciones retdricas particulares e histéricas.
Barrios? revisa el trabajo de Melanie Smith y de Francis Alys
desde Deleuze: propone analizar las estrategias estéticas de esos
dos artistas que permiten abordar el problema de las maquinas
deseantes nédmadas, a partir de la vista panoréamica del flujo y
del desplazamiento horizontal del afecto. Asi se demuestra que
el pensamiento sobre los asuntos del cuerpo y del deseo se van
apuntalando en la revista en funcién de nuevas formas de teori-
zacién y de una reconsideracion de la historia del arte desde otras
perspectivas, que replantean a su vez las nociones de critica.

Curare fue un parteaguas sobre la critica de arte en funcién
de la representacién de género, del cuerpo y las disidencias
sexuales: puso en el centro del debate una reflexidon que habia
sido expulsada de la critica local durante la segunda mitad del
siglo xX. Con lo anterior, el grupo instaurd nuevas légicas de cri-
tica relacionadas con los fenémenos y las imagenes marcados

23— Karen Cordero Reiman, “Reflexiones sobre ‘lo femenino’ en el arte contem-
porédneo”, Curare, nim. 21, enero-junio de 2003, pp. 16-19

24— Karen Cordero, “Narraciones corpdreas e incorporaciones en los murales de
Bellas Artes”, Curare, nim. 24, julio-diciembre, 2004, pp. 67-83.

25— José Luis Barrios, “Afecto, carne social y maquina deseante”, Curare, nim.
27, julio-diciembre de 2006, pp. 82-94.
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por el género y el cuerpo que empezaron a aparecer desde la
década de 1980.

Los noventa como punto de reflexion

El dltimo ndmero de Curare (33-34) —publicado en colaboracién
con Carla Herrera Pratts en 2010 cuando Pilar Garcia fungia como
directora— esté dedicado al conceptualismo en México. Este
tema dio inicio a la revista, en el primer articulo escrito por Olivier
Debroise. Sin embargo, la Ultima edicién cuestiona y revisa la
existencia de un conceptualismo local. El texto de Debroise
pensaba en las practicas neoconceptuales de comienzos de la
década de los noventa como las que eran susceptibles de ser
curadas; sin embargo, en 2010, se pensaba desde una perspec-
tiva histérica que incluia a los artistas de la década de los setenta,
algo que la emergencia noventera habia hecho de manera timida.
La discusidn sobre el conceptualismo volvia no desde la cura-
duria, sino desde la historia: para entonces, el conceptualismo

ya habia sido instituido como préactica recurrente en todos los
ambitos del campo artistico local.

En su dltimo nimero monografico, Curare se volvia una
reflexion sobre si misma y su proyecto histérico, critico y curato-
rial. En 2010, el grupo ya no podia hacer otra cosa que reconocer
su propia condicién de posibilidad desde una perspectiva histé-
rica como farmacia mexicana.
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Separadores de archivo con nombres de las secciones del boletin Curare—Hanging file folders with names of the
sections of Curare’s bulletin, s.f.—n.d. Cortesia—Courtesy Curare, A.C. Foto—Photo: Jaime Gonzélez




Ejercicios de resistencia

y contrapeso. Un espacio
critico para las artes
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Modernidad y modernizacion
en el Arte Mexicano

Munal, 1991

MUSED

NACIONAL

DE

Catélogo de la exposicidn—Exhibition catalog Modernidad
y modernizacion en el arte mexicano, Munal, 1991 [Cat. 16] 73



Coma parte del proyecto Cinded de Mexeo aos 20%-50%,
el Institute Nacional de Bellas Artes presenta, a ravés del
Museo Nacional de Arie, la exposicién Modernidad §
modernizaciin on of arte megicane: 192041960,

La muestra plantea una revision de la produceion
plistica del periodo. Estin presentes las bisquedas y
propuestas, por definir el arte moderno en b perspectiva
de México, asi comotransformaciones estilisticas derivadas
del contacio con las vanguardias internacionales. Las
obras dan cuenta de las diversas soluciones, a veces
contrapuestas, del arte mexicano ante profundos cambios
histricos y artsticos.

Se¢ exponen las proposiciones estéticas que
transformaron elarte de nuestro pais, yalavez, lavertiente
nacionalista en su doble aspecto de reivindicacién de lo
popular y ko indigena, y de beligerancia politica.

A través de pinturas, esculturas y obra grifica se
ohservan Jos procesos de urbanizacidn, desarrollo indus-
trial yreanudacion de lared de comunicaciones—iniciada
desde el porfiriato— en un México que desde losafios que
siguieronalarevolucion y hasta la décadade los cincuenta,
buscd integrarse al concierto de las naciones modernas,

Junto al crecimiento tecnologico y social, el arte
registrd las aceleradas modificaciones fisicas y culturales
del pais, con sus respectives cambios de lo rural a lo
urbano,

Frente a los intentos de consolidacion de distintos
gobiernos, los artistas asumieron diversas posiciones
creativas, de acuerdo con sus convicciones estéticas,

Triptico de la exposicidn—Exhibition triptych Modernidad y
74 modernizacién en el arte mexicano 1920-1960, 1991 [Cat. 15]



Olivier Debroise, Notas para la exposicién—Notes for the exhibition
Modernidad y modernizacidn en el arte mexicano, 1991 [Cat. 18] 75



| Gran Sueno
i Modernidad y Modeimizacionf
en las Artes de México

Croquis de la exposicién—Exhibition sketch El gran suefio. Modernidad
76 y modernizacion en las artes de México, s.f.—n.d. [Cat. 17]



Jorge Alberto Manrique, “El gran suefio de la modernidad”, La Jornada, 29./01/1992 [Cat. 25] 77




Autor no identificado—Unidentified author, Fotografia del montaje—Mounting
78 photograph Modernidad y modernizacién en el arte mexicano, 1991 [Cat. 21]
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El corazén sangrante
The Bleeding Heart

ICA, 1991
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Catélogo de la exposicidn El corazén sangrante—Exhibition catalog The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 28]
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The Institute of Contemporary Art

554 Boytston Strest. Bowion MA 02015-3194
u febephons: 617, 266-5152 tax: 617, 266-9021

BOLETIN DE PRENSA CONTACTO:
PARA 5U INMEDIATA DIFUSION en inglés: Archur Cohen o

Cynthia Crawford
(617) 266-5152

en espaflol:Cecilia Soriano-
Eresnahan/ Boston
Communications Group
(617) 566-5314

EL I.C.A. ANUNCIA LA PROXIMA EXPOSICION,
EL CORAZON SAMGRANTE/THE BLEEDING HEART
25 de octubre, 1531 - 5 de enero, 19352

Boston, MA — Organizada por el Inscicuro de Arte Concempordnec
en Boston, la exposicidn El Corazdm BSangrante/The Bleseding
Beart podrd ser wisircada del 25 de occtubre de 13%1 al 5 de enero
de 1592, ances de que sea enviada al extrajerc como parte de una
gira de tipo internacional.

El Corazdén Sangrante/The Bleeding Heart es la primera
exposicidn importante que liga la obra reciente de dieciocho
arciscas de origen mexicano, cubano ¥ chicano a las muy diversas
influencias de la iconografia azteca, las tradiciones religiocsas
cacdlicas ¥ al trabajo piccdrico de la renombrada arcisca
mexicana Frida Kahlo.

La exhibicidén El Corazdén Sangrante/The Bleeding Heart

centra su incerés en aguel arce inspirado en la imagen del

corazén gangrante, un icono que ha servido de simbolo muy

imporcante para la cultura mexicana, a ctravés de lee siglos.

Misroricamente, el corazdn sangrante ha supuesto la existencia
o e

Boletin de prensa El corazén sangrante—Press release The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 29]
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El Corazon Sangrante

The Bleeding Heart

Arristas gue s¢ fncluyen e la expesicisn
Artiate Includad in the Exhibition
David Avalos
José Bedia
Maria Magdalena Campos
Juan Francisco Elso
Julio Galin
Javier de la Garza
Silvia Gruner
Enrique Guzmin
Frida Kahlo
Ana Mendieta
Jaime Palacios
Adolfo Parifio
MNéstor Quinones
Michael Tracy
John Valadez
Eugenia Vargas Daniels
MNahum B. Zenil
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Folleto de la exposicién El corazén sangrante—Exhibition booklet

The Bleeding Heart, MARCO, Monterrey, 1992 [Cat. 33]
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Arriba—Top: Invitacién a la exposicidn El corazon sangrante—
Exhibition invitation The Bleeding Heart, 25/10/1991 [Cat. 30]

Abajo—Bottom: Folleto de la exposicién—Exhibition booklet El corazén

sangrante—The Bleeding Heart, MARCO, Monterrey, 1992 [Cat. 33]
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Autor no identificado—Unidentified author, Astrid Hadad en el—in the performance Heavy Nopal, en la inauguracién
84 de la exposicidn El corazén sangrante—at the opening of the exhibition The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 37]



Autor no identificado—Unidentified author, Armando Séenz y equipo durante el montaje de la exposicién El corazén
sangrante—Armando Sdenz and team during the mounting of the exhibition The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 32] 85



Fotogramas de la entrevista de Olivier Debroise a Néstor Quifiones en el video de
la exposicidn El corazén sangrante—Stills from the interview with Néstor Quifiones
86 by Olivier Debroise from the exhibition video The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 38]



Arriba—Top: Fotograma de—Still of Guillermo Gémez Pefia del video de la exposicién
El corazén sangrante—from the exhibition video The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 38]

Abajo—Bottom: Fotograma de—Still of Astrid Hadad del video de la exposicién
El corazén sangrante—from the exhibition video The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 38]
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Autor no identificado—Unidentified author, Silvia Gruner, Gustavo Pérez Monzén durante el montaje de
88 la exposicidn El corazén sangrante—during the mounting of the exhibition The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 32]



Autor no identificado—Unidentified author, Vistas del montaje de la exposicién
El corazén sangrante—Exhibition installation views The Bleeding Heart, 1991 [Cat. 32] 89




Imaginar en colectivo
Imagining Collectively

1991-1993

4

~ Tabaseo 327. 96199, México D. F.
Phome: {5251 311-9644 Fax 525) 514-1457
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Arriba—Top: Olivier Debroise, El Estudio, hoja membretada con contribucién para el—letterhead
stationary with submission to Journal of Art [dirigida a—addressed to Jason Kaufman], 1990 [Cat.13]

Abajo—Bottom: Merry Mac Masters, “Curare un espacio
90 blando, ductil y abierto”, El Nacional, 10/09./1991 [Cat. 42]



Angélica Abelleyra, “Curare: Un punto de encuentro para
desprivatizar el comentario”, La Jornada, 7/09/1991 [Cat. 39] 91



la zona centro
de la ciudad de
México se abre
un nuevo espacio alterna-
tivo para las artes:
CURARE. Integrado por un grupo
de jovenes profesionales: investiga-
dores, musedgrafos, historiadores del arte y escritores,
CURARE es un taller de investigacién y un espacio de
exposicion plural y critica, enfocado a las artes visuales.
James Oles, historiador del arte de la Universidad de
Yale, senal6 que “a diferencia de lo que sucede en las
galerias 0 en los museos, este nuevo espacio no pretende
exponer obras de artistas famosos, sino que invita a la
reflexion y a la exploracién de j6venes valores”.

EPOCA da la bienvenida y desea éxito a
“Entremés”, un nuevo espacio de difusién

cultural. %
El Consejo Editorial de este suplemento lo Q

conforman Angélica Abelleyra, Arturo Garcia
Hernandez, Ana Maria Gonzalez y Patricia
Vega.

Los padrinos de este nuevo medio son
Olivier Debroisse, Fernando de Ita, Noé
Jitrik y Myriam Moscona.

92 “Inauguracién de Curare”, Revista Epoca, 16/09./1991 [Cat. 40]



= OTROS MOTIVOS

urare

Taller de investigacidn y espacio critico de
exposicion plural para las artes visuales

un cenro de arne (éase
muzeo o casa de culiurm), o es
sectacor comiin obsera & hllzq:nﬂ:
le obras sin mis elementos que los
e trae consigo. Incluso cuando se
tienen conocimientos meEs que ele
meentabes, al enfrentar una exposicidn
{especialmente del arte contempors-
nen) resultan imsullcientes los datos

Pn[ I general, cuando se asiste a

acerca del contexto en el que se
inacrilee. L
Con base en esta necesidad de dis-

poner de informacion mis ¥
de ahondar en el trabajo de critica e
investigackin de la obra artistica, sur-

"

Nurvos espackos. No se trato de megor #f rrabajo de Las instituciones, sine de comp

ge entre criticos ¢ investigadores me-
xicanos I ingquictud por abrir un es
pacio para las arnes visuales en su mds
amplia acepcidin.
grnnci.r.cu Reyes Paloa, Karen Cor-
dero, Rina Epelsiein, Armando
Sdenx, Oliver ise, Ana lsabel
Pérez y James (Mes se cuentan entre
los lu res de Curare,
Ni ni musea. Son ellos quie-
ranan que, hasta el momento, k
tendencia general de ks exposiciones
on muestro pais ha girado en wrooe al |

les, han percibido dlementos lmpor-
tantes dhe la obra anistica que tienen
igueal y i han recibico la misma
ateneciin. De ahi b urgencia de un
smbierse dhe dizl , e discusidn, de
encucntro cntre plibilico, anistas y es-
nudiosos: “si no existen cnales de
comunicacién, entonces hay que
5.

El projecto insugurs aspecios poco
frecucntes en el dmibite del arte mexi-
cana, Al incorporar el conceplo de ka
investigacicn, la critica y el disefio de
exposiciones como cje on tomo al
cuil un grepo de personas nlercsa-
das podmin abordar visiones contras-
tackas de diversas corrientes arsticas,
Asqui el planteamiento difiere del que
puccle ENCORrarse N nn Imusee o
e gaberia. En primer lgar, se tats
e un espacko ne bearmalive: el artisia
trae su obra, la exhibe y convive con
el resto de expositores, investigadores
¥ pakblico asistente.

En una galeria la obra csil para
venlerse y en el museo se exhibe por
criterios “estéticos”, de dmporianci,
segnin la politica culturd del momen-
1o, La allermativa que busca ofrecer

inedemm  Cynarre o8 oira: “la iden
ENINe I0sIDs &5 crilicer
la cbra como ubicl.lu. Cir
ma decumentas hisidrico.
Mo nos interesa exponer
Ia obra indivichal. Lo que
nos importa de la obra es
lo que comanbca, quse pue-
de radicar on lo que busc
el artisia pero Gunbéén en
un eso e recepadn®.

Iﬁllwi&ll d.:ll‘..‘umrt
con respecto al piblico
e, entonees, [a de ubicar
el wrabajo artistico me-
diante un discurso que
permita la reflexidn y
ofrerea determinadeo con-
texto, De ahi que una par-
te medular del proyecto
aea b creacidn de tlleres
y cursas, para los cuales
no se siere prepara-
cidin artsias previa.

El concepto de arte.
Abrir lis pucrias 3 pro-
ducciones creativas que
per lo general no son
aceptaclas por institicio-
nes oficiales, es otro de los
principios de la nueva
asocincidn. No encerrare

especticulo, 3 b conmemarackin. Por
eso cuando han hecho investigacidn y
trabajade en proyectos instituciona-

en el concepto “culio” de
I obra de ane, en el entendicdo de que
en la vida conlemporines existe una
sobresaturacion de elementos visus-

52

MWOTRADE, SEFTIEMERE 17, 1961

Maria Isabel Ruiz Noriega, “Curare: Taller de investigacién y espacio critico de
exposicion plural para las artes visuales”, Otros motivos, 17./09./1991 [Cat. 41]
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CURARE, A.C.

OBJETD SOCIAL

CURARE realizard exposiciones atendiends por uwun lado la
produccidn de artistas contemporénescs, Y presesntando por
otra parte resultados de investigaciones histéricas y otros
materiales visuales gque abarquen todo tipo de producciones
plasticas, desde la pintura v las artes graficas en general,
hasta la fotografia, el cine, el wvideo, realizaciones
multimedia y creaciones cotidianas.

CURARE estarh formado por un grupo de especialistas
reconpcidon por instituciones culturales y universidades gue
atenderin el contenido ¥ el nivel académico de las labores
da la amociacidn.

CURARE impartirk todo tipo de curscs, talleres Yy
visitas guiadas, adembs de seminarios de discusidn ¥y
exploracién sobre diversos aspectos de la cultura visual.
Los cursocs y talleres estardn dirigidos al pdblice en
general, nihos o adultos,; especialistas o aficionacos.

Estos cursos wversardn alrededor del guehacer artlstico
desde la historia del arte, la critica; la psicologla; la
sociologla, v demds disciplinas gque ayuden a entender la
complejidad del fenbmeno artistico, incluyendo las artes
escénicas, el cine, el video y otros espectaculos.

CURARE Formardk Yy dard el servicio de biblioteca,
videoteca y Ffonoteca & sus asociados, con el Fin de
proporcionarles informaci®n v documentaci®n actualizada

sobre arte y artistas.

Objeto Social—Objects Clause Curare, A.C., ca. 1991 [Cat. 51]



1wl Bike 1o beconse a member of Curare: Espaclo Critlco pars las Aries.

[} Asani escmsbordip For o {15 5 K25
R0 M, L Mavabn P om0 B T, Vo Ao Tl

[ sl pmcmmborsdg fon sidenin §105 § T4

Poatall Canle:
Tel
[ Asissal by 115 § 300

Espacio Cr

CURARE

TN uen, DLF.
els (£25) £1 8-S ax: (530) R4 1457

:Espm:m Cﬂucu para las Am

Curare: Espacie Crition pars las Arses is § son-profit ans
space, dedicated 10 the investigaion and saadysls of visusl
culure i Menicn, an well o the examination of rlated areas
which shaped culral prodection in Mexdoo. Cursre was
foamded in Muy of 1991 by a grovp of histoeiar, ant critics,
= isdependemt carators & an incluidve forum for multi-
disciplinary debute sad nesrarch.

Anaouirural orgesirstion, Carare is related 1o b fusscrogs
ahiemmative projocts dovloped by young aniis to display esd
prommol i work: ke thew:, Curare'smisson bs s serious
a0 isenjoyable, o space drvoled 1 imgreving the dialogee
hﬂm rmu. critics. amd bl divens publics. Theiugh

Il Buowgh curaiorial sd editorial
Pllii-‘ﬂ!."' {¥ersa respome 10 th Aving anlindes
of e meseum world, md their ofien emutic polities of
diffesion and prometion. As well, Curare wands as an
shursative B0 the increasisgly domizant role of B s
muarkes.

Asaresesrch ceater, Curmne generses aew information and
cultural critiques, with 8 cye toward firtore exhbtoa and?
of publicationm. In sddtion, we suppoft scsdomic and curs:
toarial projects which, fof s varkety of reasons, have sof logsd
Bceplancs in traditionald chasaels. s of Carare's pring-
Pl greatuis it pmenl of a8 anchivedlibeary of Mexican

art, incleding uides and videotapes. Cumestly, sus archive
acludes flles on over K00 comesporary ariisis, and is open
By sppointmeni 1o scholars and Curnlive.

Curare offers resswch ssd ceratorial srvices io oaber
inuingtions, & well as & wide variety of sctivities, ranging
from inmroducsory eounies 4o more focused worksbaops sd
lecterpa by scholars from both Mewico and sboad. Specialized
puided toars, film and video series, wnd ook prescetations
e bt a few of the ol events orpanived by Curare. bi o
Emiied eakibition spaor. Cwrare presssis the resalts of
rocrr Trseanc h proqeots. o weell . aile-uporili it llar,

Mlmmmwmﬂv&LWMJ
irimonthly Bulletis, with ciiays, critkal reviews of ecent
enhibitions and publications, end s up-o-date dicussson of
diverse aspeces of the Menican sn workd, This poblication i
desipaed pod caly B reuroie information dsperaed snosg &
wide varety of sources, but b istrededs arw material io.car
readers, whether recently translated or previeasly

uspeblishod,

I bt Pk bwr years, Curare chasined s grast for visiting
lecturees from the Fusd for Cultere (a joist project of the
Fendacifn Celtural Bancomer, the Fondo Nacionl para la
Cultora y Lus Ames, sad the Rockefelier Foendagion), ssd was
schoctod o o she for Reckefeller Fousdation Humanities
Fellowshifr, 3 majod grast providing funding fee rescarch
projects over she next diree years. Mevertheless, Cursre
comtinnes 1 fely on Uhe support of our growing membondip,
i wrll a5 tha of privaie spomues and other instintions.

Arriba—Top: Formato membresias Curare—Curare membership form, 1992 [Cat. 57]

Abajo—Bottom: Folletos de suscripcidon de Curare—Curare suscription booklets, 1992 [Cat. 58]
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Arriba—Top: Autor no identificado—Unidentified author, Reunién de
Curare—Curare meeting [Olivier Debroise, James Oles], ca. 1993 [Cat. 45]

Abajo—Bottom: Autor no identificado—Unidentified author, Reunién de Curare—
Curare meeting [Pilar Garcia, Rina Epelstein], ca. 1993. Cortesia—Courtesy Pilar Garcia



Arriba—Top: Autor no identificado—Unidentified author, Reunién de Curare—
Curare meeting [Armando Séenz, Olivier Debroise], ca. 1993 [Cat. 48]

Abajo—Bottom: Autor no identificado—Unidentified author, Reunién de Curare—Curare
meeting [Olivier Debroise, Francisco Reyes Palma, Karen Cordero], ca. 1993 [Cat. 47]
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Ensayos y asesorias curatoriales.

De lo sacralizado a lo no=-institucional
Essays and Curatorial Consulting:

From the Sacralized to the Non-Institutional



Exposiciones en Curare
Exhibitions at Curare

Tabasco 327, 1991-1993

Silvia Gruner, Fotograma del video—Still from De las formas
ancestrales o uno comiéndose su propia cola, Curare, 1991 [Cat. 66] 99
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Lamento
Performance de Roberto Escobar

De las formas ancestrales o uno comiéndose su propia cola
Instalacidn de Silvia Gruner

Ana Mendieta: Fuego deTierra
Video de Nereida Garcfa Ferrdz y Kata Horsfield

Espacio Critico para las Artes

CURARE

Confrontar la instalacién de Silvia Gruner con los actos escénicos de Roberto
Escobar puede resultar contradictorio, aun cuando ambos artistas COMparten
algunos rasgos -un amplic conocimiente de las corrientes, teorfas vy técnicas
artigticas més avanzadas, que han sabido utilizar para sus propias necesidades.
Silvia Gruner absorbid lenta y meditadamente fdrmulas novedosas durante sus afios
de estudio en lsrael y en Estados Unidos, mientras Roberto Escobar posea -y axhiba-
una cultura “mediatizada”, reflejo del Méxica en transicidn del cablevisidn v las
parabdlicas. En los momentos de cambio acelerado por los que atraviesa el mundo
del presente, marcados ideoldgics, temdtica y formalmente por la comunicacian
ultrarrapida v la sofisticacidn de los lenguajes visuales, la creacidn artistica astd, de
hecho, supeditada a contingencias de este género: en el caso de Gruner, a la
interaccién de filosofias diversas; en el de Escobar, a la transformacién de las
sensibilidades y los patrones ético-sociales. Los actos poblicos provocadores y
sutilmente politicos de Roberto Escobar, nutridos de flashs informativos, video-clips
y referencias histérico-pldsticas trastornadas, se oponen en cierta medida a las
instalaciones de Silvia Gruner, que se ofrecen como espacios de reflexidn sobra un
Yo fragmentado por las imégenes, que se refugia en objetos de uso cotidiano,
"domesticados” v, a la vez, fetichizados.

Como complemento de este programa, presentaremos el video de Nereida
Garcia Ferrdz y Kate Horsfield sobre la vida vy las obras de la fallecida artista
estadounidense de origen cubano, Ana Mendieta, tributo a una de las artistes més
influyentes en los aflos setenta. A diferencia de muchos norteamericanns gue
trabajaron en earth-works en esa dépoca, las obras en paisajes naturales de Mendieta
tienan un cardcter inestable y un dinamismo especifico; asimismo se vinculan més al
femenisma y al arte de las instalaciones. Este documental de 49 min. incluye
algunos de los actos de Ana Mendieta, filmados por ella misma en super-8 en
México entre 1976 v 1979,

Del 9 al 30 de octubre de 1991

CURARE est4 abierto al piblico lunes, martes, jueves y viernes de 5:00 p.m. @ 8:00 p.m.; sdbados de
11:30 a.m. a 3 p.m.

El video Ana Mandieta: Fuego de Tierra e presentacd a las 6:30 p.m. los lunes v jueves v los sdbados
alas 12:30 p.m.

Tabasco Mo, 327 Col. Roma Mésico, DLF. DG700 Tel.: 5119684 Fax: 514-1457

Karen Cordero, Olivier Debroise, Rina Epelstein, Textos curatoriales de las exposiciones
inaugurales en Curare—Curatorial texts for the Curare inaugural exhibitions, 1991 [Cat. 65]



"Lamento”
Performance de Roberto Escobar
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"Ana Mendieta: Fuego de Tierra”
Video de Nereida Garcla Ferrdz y Kate Horsfield.

"De las formas ancentrales o uno comiendose su propia cola”
Instalacidn de Silvia Gruner

Inauguracidn: Miercoles 8 de Octubre de 1981 18:30 Hrs.

Tabasco Mo. 327 Col. Roma México. D.F. 06700 Tel.: 511-9644 Fax: 514-1457

Arriba—Top: Silvia Gruner, Vistas de exposicion—Exhibition views De las
formas ancestrales o uno comiéndose su propia cola, Curare, 1991 [Cat. 68]

Abajo—Bottom: Invitacidn a las exposiciones inaugurales—Curare
invitation to the inaugural exhibitions, Curare, 1991 [Cat. 62] 101



Exhumacicnes
Calaveras del Taller de Grdfieca Popular

Seleccién de obra
Francisco Reyes Palma

Las populares calaveras gque, en la temporada de dias de
muertos, sa publican en las péginas de diarios y revistas
tienen una larga historia, aungue su auge ¥y creciente é&xite
sean relativamente recientes. El culte a la muerte
caractaristico del siglo XIX adoptt, en México, esta forma
particular gue auna el gusto finisecular y romfintico por la
morbidez, al sarcasmo. Divulgadas en forma de modestas hojas
impresas, las calaveras se presentan como una estrecha
combinacién de versos irénicos ¥ de imdgenes tremendistas.

El redescubrimiente de los grabados populares de José
Guadalupe Posada por los intelectuales y los artistas de la
"reavolucién cultural" mexicana de los afios veinte, al elevar
estos grabados al rango de un arte noble, determiné un nuevo
culto (entendiéndeole como supuesta tradicidén vernacula) gque
influye adn ahora la wvisién del arte mexicanc; revitalizs,
per otro lado, un género gque se estaba extinguiendc desde la
muerte de Fosada en 1913.

Esta coleccién de calaveras realizadas entre 1938 y 1956 por
algunos integrantes del Taller de Gr&fica Popular revela
cémo fue utilizada esta forma especifica de caricaturas en
tanto gue arma politica. Haciendo clara referencia a las
sitiras y la ironia mordaz inaugurada por José Guadalupe
Fosada, Leopoldo Méndez, Pablo ©O'Higgins, Radl Anguiano,
Alfredo Zalce y Alberto Beltran, entre otros, fustigan
alegremente a los hombres plblicas o© se burlan de
acontecimientos macabros ocurridos en el afio anterior a la
publicacion de cada una de estas hojas.

102  Texto curatorial de—Curatorial text of Exhumaciones, calaveras del Taller de Gréfica Popular, Curare, 1991 [Cat. 71]



Invitacidn a discusidn sobre la exposicién—Invitation to a discussion on the exhibition
Exhumaciones, calaveras del Taller de Gréfica Popular, Curare, 1991[Cat. 72] 103
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Invitacidn a la exposicion—Exhibition invitation. Magali Lara. Herbolario, Curare, 1992 [Cat. 75]



Arriba—Top: Fotogramas del video de montaje de la exposicién—Stills from the
video of the mounting of the exhibition José Bedia. El hombre de hierro, [Olivier
Debroise (atrds—back), José Bedia (frente—front)], Curare, 1992 [Cat. 78]

Abajo—Bottom: Invitacién a la exposicién—Exhibition invitation
José Bedia. El hombre de hierro, Curare, 1992 [Cat. 80]
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Folleto de la exposicién—Exhibition booklet Mariana Yampolsky.
Constructores de suefios, Curare, 8/05/1992 [Cat. 85]
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CUATRO LECTURAS

por James Oles

La barida del Chac-Mool.
Aculilapilco, Tlaxcala, 1992,

El nombwe de Chac-Mool fue inveniado por el seudoarquedlogo noneamericano Augusies Le
Plomgeon, para describir un ipo de esculiurn encomenida por prinsera vez en Chichén lizd en
bos ados 1870, En lengua maya, la palabra significa lieralmente *'pata roja del jaguar,™ o
cual i Liene gque ver ni coa ka forma, ni con La funcidn original del objeto.

excavid, 5 encuentm shom en ¢l Museo de Antropologia en Chapublepec, ¥ e5 considerado un
boomo nacional. Descontexializado, ha sido reprodecido en gran cantidad de cloanma
turistica.

Tgual da y dese s o5 exta versicin de I escultura, cncon-
traila por 1 fosdgrala em un pucklo de Tlaxcala. El bajormeliove en yeso, de instlia perspec-
tiva, recucrila bos mosumentos porfirianos neo-neiecas (oo el de Casubiémos em el Paseo
de la Refomna), aun cuando se trala adqul de mna capresiin populars, ¥ no politica. Fsta
Toiografia o s dic un edificho desconocido, e8 una contimuackin de ks clecchomnes
v las abstracchones del pasado, que caracterizan a La cultura mexicana,

El templo de In simlente.
Tacuabeche, Zacatecas, 1989,

Fata foiografia de grancros coloniales en el estado de Facatecas tiene una funcion que va mds
alld de Jo meramente essético. Los enommes conce de Esdrillo que forman pane imegral del
paisaje de la regita, hablan del rabajo naral y comunitario, de la esperanza en la prosperidad
y la fenilidad, de la importancia bisica de lo funclonal para la nayorfa de los aquilecios
populares. Pero cuando descubrimos que wno de estos grneros ha sido convertido cn una
discoteca, que ot foe transformsado en un hotel (nhora abandonsdo, B0s damos cuenta de
que Ia fodgrafa no solamenie quicre documentar las cosas de antadio, sino Lunbién movili-
zarmos para salvar y preservar bo que toedavia exisie, alld, en Facalecas o em ¢l caso de La
naria, otro edificio abandonadn, en Puchla.

“Tomar una fologrfia ex ssempre una expresicn del deseo de fijar algo que de ola mancra se
desvaneceria. En elbo reskde la populagidad de los retratos (amiliares; asl es como debemos
entender tanybién estos retratos e la anguitsciur popular bechos por Mariana Yampolsky.

Barda mivil,
Santisgulllo, Zacatecas, 1991,

Unica e b exposicion, esta fosogralia muestra la continuidad de la eapresion phistca
popular en plens modermidad, Como en La casa del pez y en L casa del chive, se int aqul
de an seuencio esculkines, en este caso el de un taller mecdnioo. Hl autor de la barda bogra,
con gran sentido del umos, delcnamos ¥ hacemos pensar por qué ¥ oo se eleva este
camuidin.

Tan fancional coma bos prancros de Zacatecss, ef vehicubo abandonado se convierte cn muare
redy-mmde, con puerias y ventanas, Fn la parada domde ya madie s par, silo se paran los
que quesdaron parndos, ¥ la fodigrala lambién. porqoe wna iradicion nunca pani.

James Oles, Textos sobre la exposicion—Texts about the exhibition
Mariana Yampolsky. Constructores de suefios, 1992 [Cat. 87]
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Thomas Glassford
ARTERIA

Dwsda hace afos, Thomas Glassiord ha trabajado en torna a los fuidos, concebidos. coma

Glasstord elabora una reflexidn sobre ks relaciones v ks contradicciones entre onganica/
técnico, naluralanificial, cusmo/mdquing, en ol marco de una cullura anglosajona cada vez
mas alejada de ka naturaleza y generadora de tecnaloglas sofisticadas que todo ko puriican y
pasteurizan. Socksdad aséplica, puritana, donda todo quaeda protegido de cualquisr contami

nanle. &mmmuwmhmmﬂm.hwﬂ
Glassiord construye cbjebos con claras referencias a estas oposiciones: guajes revestidos
herméticamente de piel, con chemes meldkoos, o suplos con anillos de acero incaddabile;
camillas de lona alravesadas por ubos meldhcos; maquinas hidriulicas; acueducios simula-
dos. Estas plezas conlienen, acarean, desalofan o albergan sustancias imaginarias: son
recipienias alerados donde el sentido y ke malenales so conraponen.

El guaje, dictil, cegdnico, sensual y voluplucso, con claras referencias  sexualss, quida
atrapado y profegido por cinburcnes y cadenas. que oS remiten a la esidlica del sado-
MASOCLESITIO.

Las obeas de Glassfond son absundas creaciones peeudo-indusiriales, idicas y cnilicas. Su
rabajo perfectamanta frio y racional. busca siempee & “aparnencia impecable™ del objebo indtil,
jpitro beillaniements estiizado,

Gilassiord uiiliza también con frecuencia maleriales como &l mosaico o Aminas de aluming,
asociados con los hospitales, los bafos plblicos. 1a morgue o 1B carniceria, lemilonos
rmmhﬂnﬂrhtlhmm Pero que svidancian por su funckin la asepsia
¥ la higiene. Ocultan, estetiréndolos deiris de las supedicies relucientes, la enfermedad, la
sangre, los cuefpis en descomposicidn. Lo desagradable es negado. coma en la pieza
Sarcdfago (1085), construcciin de madera, vidro y mosacos, donde la muere, al igual que
o argdinkcn y lo visceral, quedan cespojados di su $entido Mual, mégico.

En esta instalacidntibulada Arteria, Glassford crea dos “paisajes” que sa corraponen y allean
muluamente. En el primer espacio una linea de azueios recoras los murcs simulando un
acueducto, una colmiente de agua que lye. Para ello, Glassbord eligit cursis mosaicos azules
di baslante mal gusto, que imitan & su ver una supadicie mojada. Descontextualizados del
bafko o dal hospial, estos malerales conforman una linea minimalista basada en ka repeticsdn
¥ & confinuikiad cuya tolaldad es mds importante que tas partes

En &l segundo espacic, Thomas Glassiond repite la composickin lineal. pero esta vez a base de
vidriod reclanguiares esmalados de un rojo brillante que simula Una coffiente sanguinea.
“Paizaje de sangre” que contrasta con ka linea de azulejos. Los vidrics esmaltados estdn
empolrados sobng [Lubos de acero inoxidable que cubsen los murcs dando una Sensackin galida
y esterilizada que delata a kas fobias de una sociedad por las sustancias corporales.

Como parle de esta instalacion, la pieza Ascensidn 6 colocada a la entrada, representa una
espachs de bomba hidraulica-ongdnica doe pulsion, que ganera cormantes @ indica el movimiento,

Rina Epelstein

Rina Epelstein, Texto curatorial de la exposicién—Curatorial text
for the exhibition Thomas Glassford. Arteria, Curare, 1992 [Cat. 89]



- Tabgsco 327, Col, Romar 06700 México, D.F,

Arriba—Top: Thomas Glassford, Vistas de exposicién—
Exhibition views Thomas Glassford. Arteria, Curare, 1992 [Cat. 88]
Abajo—Bottom: Invitacién a la exposicién—Exhibition

invitation Thomas Glassford. Arteria, Curare, 1992 [Cat. 90] 109
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Fotomontajes politicos 1927-1947

"Ensamblaje y combinacién de elementos expresivos tomados de
fotografias®, segun lo definié la fotomontadora soviética Varvara
Stepanova en 1929, el fotomontaje se ofrece como una practica
alternativa de la fotografia directa, que interviene y demistifica la
supuesta verosimilitud del medium, acentuando de manera delibe-
rada realidades contrastantes de manera critica o irénica. No
obstante las reticencias de los fotégrafos (en particular aquellos
que reivindicaron en Estados Unidos la pureza del medio), el
fotomontaje fue propuesto como una técnica valida de
reinterpretacion de los elementos fotograficos, y una manera
extrema de contrarrestar con una retérica de la imagen, la "fragili-
dad del sentido" de la fotografia.

El Lissitzky, George Grosz, Hannah Héch y Laszlo Moholy-Nagy,
entre otros, desarrollaron en los afios veinte una gramatica introdu-
cida por los precursores John Heartfield y Raoul Haussman,
subrayando en sus fotomontajes aspectos narrativos generalmen-
te ausentes de la fotografia "directa”. Al yuxtaponer elementos
visuales disimbolos, jugaron con las variaciones de escala en una
suerte de "ingenieria de la fotografia" relacionada con los postula-
dos constructivistas y algunas técnicas derivadas del montaje
cinematografico. Manipulaban las imagenes, desconstruyéndolas
y reconstruyéndolas para producir un mensaje didactico mas
legible e impactante.

En México, como en los Estados Unidos, la practica del fotomon-
taje fue limitada por el monopolio de los fotégrafos "directos".
Ciertos artistas plasticos, fotografos y disefiadores graficos, reali-
zaron, sin embargo, desde los afios veinte fotomontajes discursivos
que fueron publicados en forma de carteles o en revistas de
izquierda.

Cédula original de la exposicién—Original wall text for the exhibition
Fotomontajes politicos, 1927-1947, Curare, 1992 [Cat. 91]



Autor no identificado—Unidentified author, Obra en la exposicién—
Work in the exhibition. Fotomontajes politicos 1927-1947, Curare, 1992 [Cat. 92] 111



Si Colon supiera...

Museo de Monterrey, 1992

Arriba—Top: Vista de la instalacién de—Installation view of Aguas de—
by Eugenia Vargas. Si Colén supiera..., Museo de Monterrey, 1992 [Cat. 108]

Abajo—Bottom: Vista de la instalacién de—Installation view of Eucaristia de
112 —Dby Javier de la Garza, Si Coldn supiera..., Museo de Monterrey, 1992 [Cat. 104]



Arriba—Top: Olivier Debroise realizando registro del performance—making the record of the performance
Veracruz de—by Maria Thereza Alvez, Jimmie Durham, Si Coldn supiera..., Museo de Monterrey, 1992 [Cat. 103]

Abajo—Bottom: Montaje de exposicion—Mounting the exhibition [De izquierda a derecha—
From left to right: Olivier Debroise, Gabriel Orozco, Jimmie Durham, Maria Thereza Alvez,
Eugenia Vargas, Diego Gutiérrez], Si Coldn supiera..., Museo de Monterrey, 1992 [Cat. 105]

113



Gabriel Orozco, Piedra que cede, pieza de la exposicién—artwork for the exhibition Si Coldn supiera...,
114  Museo de Monterrey, 1992. Fondo Olivier Debroise, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM)



Autor no identificado—Unidentified author, Gabriel Orozco durante el montaje de—during the
mounting of Piedra que cede, Si Coldn supiera..., Museo de Monterrey, Monterrey, 1992 [Cat. 102] 115
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116 Programa de actividades de la exposicién—Program of activities of the exhibition Si Colén supiera..., 1992 [Cat. 98]



vy
Disfruta el piiblico

que abarrota

el Museo
de Monterrey,
de las instalaciones
de 13 artistas en

Marcela Garcia Machuca, “{Qué Descubrimiento!”, El Norte, Monterrey, 10/10/ /1992 [Cat. 99] 117



Objeto-Sujeto

Museo Regional de Guanajuato Alhdndiga de Granaditas, 1993
Museo de Arte Contemporéneo de Monterrey, 1994

OBJETO - SUJETO

Arte- objetual

Mixico

Arriba—Top: Folleto de la exposicion—Exhibition booklet Objeto-Sujeto,
Museo Regional de Guanajuato. Alhéndiga de Granaditas, 1993 [Cat. 112]

Abajo—Bottom: Folleto de la exposicién—Exhibition booklet
118  Objeto-Sujeto, Museo de Monterrey, 1994 [Cat. 113]
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Pilar Garcia, Fichas para guion museografico de—Files for museographic script of Objeto-Sujeto, 1993 [Cat. 114] 119



Arriba—Top: Pilar Garcia, Rina Epelstein, Borrador de texto
curatorial—Draft of curatorial text Objeto-Sujeto, 1993 [Cat. 116]

Abajo—Bottom: Francisco Toledo, Correspondencia sobre exposicién—Correspondence on
120  the exhibition Objeto-Sujeto, Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca, 8/03/1993 [Cat. 117]



Izquierda—Left: Martha Hellion, Jan Hendrix, Park Travel, 1974. Incluida en la exposicién
—Included in the exhibition Objeto-Sujeto, 1994. Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

Derecha—Right: Carla Rippey, Peyote y la Compaiiia, La insoportable levedad del ser, ca. 1979.
Incluida en la exposicién—Included in the exhibition Objeto-Sujeto, 1994. Cortesia—Courtesy Pilar Garcia 121



Del (mal) uso de la fotografia

Museo Regional de Guanajuato Alhdndiga de Granaditas, 1993

122
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ARTES PLASTICAS

el (mal) uso de la fotografia

Desde pas onigenes, b fotografia ha representada pasa bos artistas plistsoos ~pintoes
v grabadores, sobre todoe, un motivo de polémica. Alganeos la rechazaron desde €
imicio, temiendo una comperencia desleal; otros consideraron la posibilidad de usarla
oo un apoyo natural, come ya se servian de |2 “ciman licida™ para copiar paisajes
¥ escenarios. Los mis audaces descubrieron una herramienta que les permitia trans-
formar la prictica del arte, en si, v efecruaron b includible *simbiosis”. No todos se
velvieron foadgrafios, pero |2 nueva thenica bes permitit acercarse a lo real de modos
distintos,

Ciertos artistas plisticos utilizan acraalmente a la fotografia de manera ireveren=
e, sirviéndose del sapuesto “spogo a lo real” de las imdgenes para componer obmas re-
ferenciales de contenidos aloerados. Die manera implicin, elsboran con sus obras una
eritica a la fovografia “direces”, al fotoperiodsmo tradicional, que implica no modi-
ficar nunca los contenidos de las imdgenes, no traicionar jamis b “pureza” del proce-
dimiento fotomecinico. D {mal) me ol fotegrafia presenta alipanas posibilidades
de aleeracidn y de recreacitn de una realiclad “fotogrifica”, algunas wtilizaciones
irreverentes de las imigenes, propuestas por seis antists de diversas nacionalidades,
aunque todos radicados en Méxicn,

Algunos entre cstos son fotdgrafos en el sentido estricto de la palabra, pero se
han visto limitados en cuanto a expresidn por 1o técnics; ofros son pintores ¥
dibujantes, que recurren 2 |a imagen fatogrifica come soporte de un discurso sohre
laiuﬂgmﬂompmiﬁwﬁlrmmpkmlud:mnhﬂmhmmpkjl.ﬂnmdﬁ
Tos cases, ensamblan diversas imdgenes en composiciones derivadas del foromennaje
o de la fotografia de estudia, ¥ trituran los sentidos de evtas imigenes para crear
nucvos discursos visuabes.

Esta muestra pretends desmontar el procesa de creacidn de estos artistas. Por ko
tanto, oo sdlo presenta obras acabadas, sino que inclaye asimismo los elementos
ariginales, las abjeros bésicos (fomgrafias originales en que basin sus obras, notas de
trabajo, ohjetos empleados en la constroccidn de imigenes, etcftera) que nos
permizan comprender ¥ apreciar estos procescs de transformacion ¥ adulteraciin de
lo real.

Esta exposicidn sélo puda realizarse, por lo tanto, gracis a b generosa compli=
cidad de bos mismos artistas, quienes foenon sugiriendo los elementos que compo-
nen la muestra, par bo general imsibles, recuperados en s libretas de apunte ¥ ol
en fondo de sus cajones. Todos comparten una facinacidn por la imagen fosogri-
fica, aumque sus modos de compremderks sean divergentes, si no opecstos,

sy

Hoja suelta de la publicacién del—Loose leaf from the publication of the XXI
Festival Cervantino. Exposicion—Exhibition Del (mal) uso de la fotografia, 1994 [Cat. 118]



Hoja suelta de la publicacién del—Loose leaf from the publication of the XXI Festival Cervantino.
Con obra de Eugenia Vargas para la exposicién—With artwork by Eugenia Vargas for the exhibition De/
(mal) uso de la fotografia, 1994. Fondo Curare, Centro de Documentacién Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM) 123



Otros proyectos
Other Projects

1994-1995

_;'5\_; LiC 1994

CURARE

Espacio Critico para las Artes

presenta

LOLA ALVAREZ BRAVO:
fotografias editas e ineditas

Inauguramos la primera exposicidn en nuestro nuevo local
con una presentacién de Terrence Pitts, Director del
Centro para la Fotografia Creativa, Universidad de
Anzona, Tucson. Presentamos también la nueva
monografia de esta institucién, Lola Alvarez Bravo: In Her
Own Light.

Martes, 12 de julio, 19:30 horas

Sinaloa 177-2 (entre Sonora y Cozumel),
Colonia Condesa. Metro Sevilla

para mayor informacidn, comuniquese al 286-1107

Invitacién a la exposicién—Exhibition invitation Lola Alvarez
124  Bravo: fotografias editas e inéditas, Curare, 1994 [Cat. 134]



3 PAISES

3x3 SEMANAS

Arriba, izquierda—Top, left: Invitacidn a la exposicién—Exhibition invitation
3ANGULAR, Ex-convento de la Merced, Ciudad de México, 1995 [Cat. 120]

Abajo, izquierda—Bottom, left: Blanca Ruiz, “Arranca 3ANGULAR en México. Esperan aqui mejor respuesta”,
Reforma, s.f.—n.d. Fondo Olivier Debroise, Centro de Documentacién Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM)

Arriba, derecha—Top, right: Pablo Vargas Lugo, Vista de la instalacién—Installation view
de Finale (Japdn), Ex-Convento de la Merced, 1995. Cortesia—Courtesy Pablo Vargas Lugo

Abajo, derecha—Bottom, right: Silvia Gruner, Vista de la instalacién—Installation view El nacimiento
de Venus, Ex-Convento de la Merced, Ciudad de México, 1995 Cortesia—Courtesy Silvia Gruner
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Exposiciones en Curare
Exhibitions at Curare

Sinaloa 177, 1994-1996

Yishai Jusidman
LOS PAYASOS
1991-92
m'mm 13 de ootubre - 4 de noviembre, 19534
WNPLCID CHITET PR LA AATLE Wavm et A i sy Windina

THL 08 1HT Fan 10 TR

 GURARE
L4

126  Folleto de la exhibicién—Exhibition booklet Yishai Jusidman. Los payasos [1991-1992], Curare, 1994 [Cat. 135]



Vistas de exposicién—Exhibition views Yishai Jusidman. Los payasos [1991-1992], Curare, 1994 [Cat. 136] 127



Arriba—Top: Fotogramas del video de inauguracién de las exposiciones—Stills from the video
of the opening of the exhibitions Fabiolay—and Style, [Francis Alys], Curare, 1994 [Cat. 130]

Abajo—Bottom: Folleto de la exposicién—Exhibition booklet Francis Alys.
Fabiola, Curare, 1994. Cortesia—Courtesy Francisco Reyes Palma
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Curare. Espacio critico para las artes
tiane &l agrado da invitarks & las exhibiclones

Fabiola

{Una investigasién de Francis Alps y Curane)

Instalaciones

de Terence Gower

Curaduria
Cuauhtémoc Madina

Inauguracion
Martes 13 de septiembre de 1994, 19:30 horas
(Discusién con los antistas)
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Arriba—Top: Invitacidn a las exposiciones—Invitation of the exhibitions
Fabiola y—and Style, Curare, 1994. Cortesia—Courtesy Francis Alys

Abajo—Bottom: Folleto de la exposicion—Exhibition booklet Terence Gower. Style, Curare, 1994 [Cat. 131] 129
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Arriba—Top: Autor no identificado—Unidentified author, Montaje de—Mounting of
Anatomia México [De izquierda a derecha—From left to right: Sylvia Navarrete, Jeff Colby,
Thomas Carlson, Armando Séenz (atras—back)], Curare, 1995 [Cat. 140]

130 Abajo—Bottom: Invitacién a la exposicién—Exhibition invitation Jeff Colby. Anatomia México, Curare, 1995 [Cat. 137]
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Sylvia Navarrete, “Jeff Colby: Poética del sufrimiento”, suplemento
—supplement Letra S de—of El Nacional, 1995 [Cat. 139]
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A Voyage Through The Art

EDUAR"EC A

Arriba—Top: Anthony Wright, “A voyage through the art of
Eduardo Abaroa”, Mexico City Times, 8/03/1996 [Cat. 149]

Abajo, izquierda—Bottom, left: Eduardo Abaroa, Vista de montaje
de—Mounting view of Bitdcora artistica, Curare, 1996 [Cat. 143]

Abajo, derecha—Bottom, right: Eduardo Abaroa, Vista de montaje de—Mounting view
132 of “Cefalea” 7000 aspirinas, pegamento caliente y alambre (1995), Curare, 1996 [Cat. 145]



Héctor Diaz Ledn Diez. “Nopal Press, un puente cultural entre artistas
y galerias de Estados Unidos y México”, 11/11/1996 [Cat. 162] 133



Autor no identificado—Unidentified author, Cuatroporquince, activacién de la exposicién
134 —activation of the exhibition [James Oles, Armando Saenz], Curare, 1996 [Cat. 154]
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Arriba—Top: Autor no identificado—Unidentified author, Cuatroporquince, activacion de la
exposicion—activation of the exhibition [De izquierda a derecha—From left to right: Melanie Smith,
Rafael Ortega, Sarah Minter, Gregorio Rocha, Olivier Debroise. Al fondo—back: James Oles con
personaje no identificado—with unidentified person], Curare, 1996 [Cat. 152]

Abajo—Bottom: Blanca Ruiz, “Los artistas se toman la foto”, Reforma, 15/10./1996 [Cat. 156]
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Encuentros. Iniciativas

para la discusion y la reflexion
Encounters: Initiatives

for Discussion and Reflection



Cursos, conferencias, seminarios y talleres
Courses, Conferences, Seminars and Workshops

1991-1996

Alcancia en forma de King Kong para recolectar donaciones destinadas al financiamiento de los
eventos publicos de Curare—King Kong shaped money box for collecting donations for financing
Curare events, s.f.—n.d. Cortesia—Courtesy Curare, A.C. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias 137



CURARE CURARE

Espacio Critico para las Artes Espacie Critics para las Artes

La representacién del ~La creacion plastica
cuerpo en el siglo xx COmo juego

— = —
Seminaric impanide por Silvia Gruner Taller impartido por Gustave Pérez Monzdn
Artats pucs Astnily y cicendgnifo cubang

[El cuenpo del progresa Ul nuewa fiorma de despertar la crestividad en
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Arriba—Top: Invitacidn a los cursos—Invitation to courses “La representacion del cuerpo en el siglo xx”,
Silvia Gruner y—and “La creacidn plastica como juego”, Gustavo Pérez Monzén, Curare, 1992 [Cat. 166]

Abajo, izquierda—Bottom, left: Invitacién a la discusién—Invitation to the discussion “En México/Fuera de México”
con—with Melanie Smith, Yishai Jusidman, ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, 23/11/1993 [Cat. 174]

Abajo, derecha—Bottom, right: Invitacién a la discusién—Invitation to the discussion
“Arte violento”, con el colectivo—with the collective Semefo y—and Arturo Rodriguez
138  Déring, ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc?”, Curare, 15/03/1994 [Cat. 175]



[CURARE

E'spcm:lo Critico para las Artes

=

Conceptualidades

a un cuarto de siglo
debate con

Felipe Ehrenberg

Martes 3 de agosto
19:00 horas

Felipe Ehremberg recordard los micios del arte no-objetual
y comentaré la pelicula La Poubelle-It's a Sort of Disease.
Part II (1971), cordinada y producida por Frangois
Reichenbach, imagenes de Serge Halfdorf, edicién de Peter
Conn(16mm.) Como complementode programase exhibird
lapelicula Il Salén Independiente (1968) de Jaime Almada
{Version transferida a video)

Tabasco 327, Colonin Roma, 06700-México, D.F., tel- (525) 5119644, fax: (525) 514-1457

Invitacidn a la discusién—Invitation to the discussion “Conceptualidades a un cuarto de siglo” [con—with
Felipe Ehrenberg], ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de México, 3/08/1993 [Cat. 171]
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Fotogramas de la discusién—Stills from the discussion “Conceptualidades a un cuarto
de siglo” [Cuauhtémoc Medina, Felipe Ehrenberg, Karen Cordero, Olivier Debroise]
140 ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, 3/08/1993 [Cat. 172]



Arriba, izquierda—Top, left: Karen Cordero (izquierda—Ileft) Silvia Gruner (abajo izquierda
—Dbottom left), Roberto Tejada (atras—back), Ménica Castillo (abajo—bottom)

Arriba, derecha—Top, right: De izquierda a derecha—From left to right:
Pilar Garcia, Boris Viskin, German Venegas, Gustavo Monroy

Abajo, izquierda—Bottom, left: De izquierda a derecha—From left to right: Yishai Jusidman, Federico
Navarrete (arriba—top), Rita Eder (centro—middle), personajes no identificados—unidentified people
Abajo, derecha—Bottom, right: Artistas integrantes del

colectivo—Artists members of the colective Temistocles 44

Fotogramas de la discusién con—Stills from the discussion “Temistocles 44
y Zona”, ciclo —cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, 6/07/1993 [Cat. 170]
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Fotograma de la discusién—Still from the discussion “Arte violento”, con el
colectivo—with the collective Semefo y—and Arturo Rodriguez Déring, ciclo—cycle
142  “Martes de Cuauhtémoc” [Teresa Margolles], Curare, 15/03/1994 [Cat. 176]




Arriba—Top: Fotograma de la discusién con—Still from the discussion with
Helen Escobedo, ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, 1993 [Cat. 173]

Abajo—Bottom: Fotograma de la discusion—Still from the discussion
“Arte violento” con—with Colectivo Semefo y—and Arturo Rodriguez Déring,
ciclo—cycle “Martes de Cuauhtémoc”, Curare, 15/03/1994 [Cat. 176]
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Cine de vanguardia y videoarte
Avant-Garde Film and Video Art

1991-1996

CURARE

@
Cne
magen

El cine de vanguardia
(1920-1986)

DEL 27 DE MAYO AL 11 DE JUNIO DE 1992

Tabasco 327, Col. Roma 06700 México, D.F. Tel 511 96.44 Fax 514.14.57

Volante del ciclo de proyecciones—Flyer for the film cycle “Cine imagen:
144  Elcine de vanguardia (1920-1986)”, Curare, 1992 [Cat. 198]



CUR.

Espacio Critico para las Artes

Discusién con el cineasta

Kenneth Anger

Lunes 13 de septiembra, 18 horas

Proyeccibn de una seleccién de las peliculas de Kenneth Anger

Presentacién: Enrique Ortiga

Kenneth Anger es uno de los cineastas experimentales mds importanies de los
afos cincuanta y sasena. Educado an Hollywood, inicid su carrera a los trece
ahfos, realizando peliculas de tipo casero con sus amigos, algunos de ellos,
celebridades del medio cinematograficos. Su extensa fimografia comprande
peliculas de corta duracién, aunque sumamente complejas, como Fireworks v
Scorpio Rising, que causaron escdndalos en su momento. Paricularmente
interasado en ka creacidn y en la destruccidn de mitos, Kenneth Anger escribid
también una blografia de la meca del cine, Holywood Babilonia, obra clave
para la comprension de los mecanismos de creacidn de fama en el sighy XX,

Esla programa $o raaliza an colaboracidn con la Filmoleca do la UNAM, an el marco del Prw
mmu 1553 do Curare, Snanciado por ol Fondo para la Cultura, un proyecto Conjunio de
Furdaciin Cullural Bancomad, of Fondo Mational para la Cultura y las Artes y la Fundacidn

Tabasco 327, Colonia Roma, 06700-México, D.F., tel: (525) S11-9634, fax: (525) S14-1457

Anuncio de la discusién con el cineasta—Discoussion announcement with the filmmaker
Kenneth Anger, organizado por—organized by DGAC, UNAM, Curare, 13/09/1993 [Cat. 199]



146 Fotocopia de fotograma de pelicula de—Photocopie of still from movie by Derek Jarman, 1993 [Cat. 203]
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Ken Shulman, “Sida sin lagrimas: habla Derek Jarman”, La Jornada, 1993 [Cat. 204]
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PRIMER
FESTIVAL
DE VIDEO

HECHO

POR

MUJERES

* Kelly Anderson » Martha N Bautis « Ximena Bedregal + Cristina Civale » Colectiva de
Nicaragua » Ximena Cuevas « Rotmi Enciso » Frances Garcfa » Tami Gold = Hauley
Husscy » Mari Keiko Gonzsdlez « Carmen Lara » Alicia Lugo = Janis Mattox « Claudia
Mercado = Sara Minter « Susana Quiros » Caroleigh Robinson = Pilar Rodrigues = Graciela
Siinchez = Alyson Siephan » Nora Szilagy » Maria Eugenia Tames Jocelyn Taylor =

Sabado 26 de marzo

desde las 17:30 horas
Domingo 27 de marzo
desde las 16-00 horas
Entrada: 10 pesos

WW,CMR%MMMMD.EH:SIIMM

Primer festival de video hecho por mujeres—First festival of video art by women,
148 organizado por—organized by Telemanita, Curare, 27/03/1994 [Cat. 206]
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O‘F Dl 10 al 14 de noviembre

Cineteca Nacional

Un proyecto de CURARE

Folleto de la—Booklet of the Jornada de cortometraje mexicano
—Day of Mexican Shorts, Cineteca Nacional, 1994 [Cat. 209]
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|
Espacio Critl

co parn lns Artes

Gran Premiere

de la pelicula de
Rubén Ortiz Torres

y
Jesse Lerner

FFronterilandia

(versi6n larga en video)
Martes 11 de abril de 1995
19:30

con la presencia de Rubén Ortiz Torres

ﬁ
Sinaloa 177-2, Colonia Roma, 06740, México, D.E, Tel. 281 1107 Fax: 211 &775.

Volante del estreno de—Flyer of the launch film Fronterilandia,
150 Rubén Ortiz Torres, Jesse Lerner, Curare, 11/ 04./1995 [Cat. 211]



Presentacién de la serie de televisién

GUERRAS e IMAGENES

de
Gregorio Rocha
Jueves 26 de junio de 1997
19:00 horas

en presencia del autor

Guerra e Imdgenes es una revision audiovisual de
las imdgenes que han surgido de los diferentes
eventos de guerra en que Estados Unidos y México
han estado involucrados, La serie explora ¢l origen
de los estereotipos sociales que un pais cred acerca
del otro.

Sinaloa 177-2, Colonia Roma, México, D.E.

Volante de la presentacién de la serie—Flyer of the presentation of the series
Guerras e imagenes de—by Gregorio Rocha, Curare, 26/07/1997 [Cat. 212]
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Ciclo de conferencias “Falsos”

Galeria de Arte Mexicano, 1994

[25/24 Maree | | P (D
y '{j Lilowo, .
;Falsos?
Una conferencla organizada por
Curare, Espacio Critrice para las Artes

con lacalaboracidn de
Galeria de Arte Mexicano

Programa

3

| : Ve
Lunes 3 de noviembre, 7 AN T

I * Registro de particj

2 * Inauguracién de-la exposicién de obras falsas.

e

Curadurfa: Dlivier Debrolse, Pilar Garcia y Durdica Segota 1
Museografia: Armando Ssenz %

Martes 4 de noviembre. 10:00 a.m. a 10.30 a.m.
* Registro de participantes

10.30 a.m.
*De |a copia a la falsificacién, una revision de Io5 conceptos de
reproduccian,
Participantes: Karen Cordero, Rita Ed ﬂ Alberto Georges.,
Regqua, Osvaldo 54 chefl“'ﬂ - Hanrique =
Moderader: Olivier Debroise —
16.00 p.m. et .
*  Conferencia o mesa redonda: La falsificacién de piezas '.W i

prehispdnicas ¥ su comercializacién.

Palljl:lrdc;:mta: Brigido Lara y Marco Antonic Reyes Lépez, Joaquin Garcla Bircena, ~
Sar e
L & + Pablo Escalante

Miercoles 5 de noviembre. 10:30 a.m.
*Mesa redonda: Problema éticos v problemas técnicos. aaagCme

Participantes: Felipe Lacouture, Lucila Rousset, Luis Gerardo Salas, José. &

Sol, I,,r R

—#Ederador: Cuauhtémac Medina ;

12:00 p.m. '

Descanso ,'{

12.30p.m. j

*Conferencia o mesa redonda: La falsificacidén de obras p.
coloniales.

Programa del ciclo de conferencias—Program for the cycle of talks
152  Falsos, Galeria de Arte Mexicano, 23—-24/03/1994 [Cat. 179]



José Alberto Manrique, “Falsos”, La Jornada, 30/03/1994 [Cat.180] 153



Noche de Muertos por Sida
Wake for Aids Victims

Corredor Cultural de la Roma, 1994-1996

Curare A.C., Galeria OMR, El Mitote, La Jornada, Delegacién
Cuauhtémoc, Secretaria de Salud, CONASIDA, Proyecto Nombres “México™/
CONASIDA, Consejo Interreligioso de México, convocana la

Noche de Muertos por SIDA

‘el 1° de noviembre de 1994, a partir de las 18:00 hrs. en la Plaza
Rio de Janeiro (Durango y Orizaba), Corredor Cultural de la
Roma.

Misa dedicada a las victimas del SIDA
en la Parroquia de la Sagrada Familia, Orizabay Poebla, Colonia Roma
Ceremonia de lectura de Nombres

y despliegue de Mantas conmemorativas
Si desea participar, comuniquese al Froyecto Mombres “México™ Tek 207 4077

Dialogo musical con
Tania Libertad y Pilar Medina

Durante el SIDA
Programa de El:btﬁ

n

David Cabrera, Marina

Alvarez y Sarah Minter
(Galeria OMRE)

Altares
Convocatoria abierta a instituciones
y particulares. Reservacion de espa-
cics en la plaza para los Altares de
“Muertos porSIDA. comunicaseaEl
Mitote, Tel: 514 8482 0211 9150.

lustracidn de Francisco Toledo, 1994 (detalle).

Anuncio de—Announcement of Primera velada de noche de

154  muertos por sida, Corredor Cultural de la Roma, 1994 [Cat. 215]



TERCERA
VELADA DE
NOCHE DE
MUERTOS POR
SIDA

viernes 19 de noviembre de 1996
corredor cultural de la roma

Programa de—Program of Tercera velada de noche de muertos
por sida, Corredor Cultural de la Roma, 1/11/1996 [Cat. 221]
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PROGRAMA
EN LAS CALLES

18 00 hrs
Concentracidn en la Plaza Luis Cabrera
Tacatocas y Orizaba

PROGRAMA .
EN LAS GALERIAS

1 hoswric i bk galiries wed de brs 18 A b 2 by

GALERIA NINA MENOCAL

Pacwiscen W0 Tet 5G4 TALE ¢ 300 TH0R Ve 574 T40
Exposicion del artista cubano

Ulises Gorziber: Por Amor

L rrsesira S montard én la Plass Luis Cabrera

18-30 hes
Ceremonia de lectura de Nombres

y despliegue de Mantas conmemorativas
[Proyecto Nombres ~Méxioo™)

LITERATURA

JOMAR ARTE ¥ 19 00 hes
Gl s Corwra d [ mwcion Lisvenruianas, Londres

Pt Lt Cobwesn . Jokt 553 J054. Fam 2106 2208 Marcha silenciosa

por la Calle de Orizaba

Altar nfanti & s muertos por SI0N
hasta la Maza Fio de Janeiro

Cancalras alusieas a Dia de Moerios

2000 hrs
SALON DE LA PLASTICA MEXICANA Plaza Rio de Janeing
Coema W00 fob S8 F2T4 /514 2562 fActo Luctuoso Ecuménico

Ofrenda de mertos (aficiada por ol Conseo memelgose de Médsoo)

21 30 hs
GALERIA OMR
Playg S50 e Bansas 54, Tal 511 1170 7 307 1080, Fau: KN] A744 u?l:.l-':?
VO o0
Una Moche sin Arte & FEpresEnacion de
. &N coornd nacein con CURARE: 100 Artistas Contra of SIDA
instalacion de una ofrenda en
Ia Plaza Rio de laneing a cargo de Presencia de Carkes Monsivals

las artistas de La Quinonera

Palabras del Dr. Carlos del Ria,
Coond nador Ganera de COMASIDA

Astrid Hadad y sus Tarcanes
Especticuly musico-bistra

Programa de—Program of Segunda velada de noche de muertos
156  por sida, Corredor Cultural de la Roma, 1/11/1995 [Cat. 220]



Carlos Monsivais, “Por los vivos en homenaje a nuestros muertos”, La Jornada,
1994. Fondo Curare, Centro de Documentacién Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM) 157



Autor no identificado—Unidentified author, De izquierda a derecha—From left to right: Melanie Smith,
Lorna Scott Fox, Janice Sloane, Maco Sénchez Blanco, Eduardo Abaroa durante el montaje de la—during the
158 mounting of Tercera velada de noche de muertos por sida, Corredor Cultural de la Roma, 1/11/1995 [Cat. 222]



Autor no identificado—Unidentified author, Tercera velada de
noche de muertos por sida, Plaza Rio de Janeiro, 1/11/1995 [Cat. 222] 159



Industrias culturales vs. diversidad cultural
Cultural Industries vs. Cultural Diversity

2004

GONDALE
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Marco Barrera, José Luis Barrios, Renato Gonzalez Mello, José Luis Krafft, “Industria

160

cultural vs diversidad cultural”, La Jornada, 10/10./2004. Cortesia—Courtesy José Luis Barrios



Autor no identificado—Unidentified author, José Luis Barrios conduciendo la reunién
para discutir la Ley de Fomento y Difusién de la Cultura, Libreria Conejo Blanco—leading
the discussion of the Law for the Promotion and the Dissemination of Culture, Conejo
Blanco bookstore, ca. agosto—August, 2004. Cortesia—Courtesy Pilar Garcia
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Otras historias.
Exploraciones historiograficas

Other Histories:
Historiographic Explorations



Programa de intercambio, Fideicomiso para la cultura
Exchange Program, Endowment for Culture

1992-1993

CURARE

Espacio Critico para lis Artes

. Coémo Escribir
la Historia del Arte
Moderno después del
Nuevo Orden Mundial?

Seminario que ofrecera

Serge Guilbaut

El marus 17 de soubee de F99T
de 1M am. o 100 pmm.
y e 100 @ 0 pom,

Esie mmsinarts s doting o profronsios de b 1t 5 ks ks d ane

bt vmimarie o fealisa pracis ol penerras spovo & Tha Usisoruiy of itk O olumbis

Tabasce 37, Cobosin Roms, B06MMsbes DF, Teli 11960 Fax 513407

Arriba, izquierda—Top, left: Fotograma con—Still with Serge Gilbaut y—
and Olivier Debroise del video de la conferencia—from the video of the
conference “;Cémo escribir la historia del arte moderno después del
nuevo orden mundial?”, Curare, 27/10/1992 [Cat. 229]

Abajo, izquierda—Bottom, left: Fotogramas con—Stills with Cuauhtémoc Medina,
Francisco Reyes Palma y personaje no identificado—and unidentified person
(frente—front); Rina Epelstein, Armando Saenz (atrdas—back) del video de la

conferencia—from the video of the conference “;Cémo escribir la historia del

arte moderno después del nuevo orden mundial?”, Curare, 27/10/1992 [Cat. 229]

Derecha—Right: Invitacién al seminario—Invitation to the seminar

“;Coémo escribir la historia del arte moderno después del nuevo orden
mundial?” por—by Serge Guilbaut, Curare, 27/10/1992 [Cat. 228]
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Revisiones de la historia del arte mexicano
Explorations of the History of Mexican Art

1994-1997

Documentos y publicaciones del programa—Documents and publications from the program
“Revisiones de la historia del arte en México”, 1994-1997. Fondo Curare, Centro de
164 Documentacién Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM). Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias
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HECIFLINARIO, ANALIZAREMOS, EN EL TRANSDL NS
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TORIA BEL ARTE (INCLUVEXDO boTooRAHAL, CINE
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¥ DESCIPLINAS PARMUELAR, &<f (o0 & PEAFESD-
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EL oo toia o gsras BECAW B DE 3500
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Folleto de convocatoria—Booklet of the call “Revisiones de la historia del arte en México”, 1994 [Cat. 237] 165
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Arriba, izquierda—Top, left: Serge Guilbaut, Sobre la desaparicion de obras de arte, Curare/Fonca, 1996 [Cat. 240]
Arriba, derecha—Top, right: “Otras rutas hacia Siqueiros”, Patronato Munal/Conaculta/INBA/ Curare, 1997.
Edicién—Edition: Olivier Debroise [Cat. 246]

Abajo—Bottom: Seccién—Section “Revisiones de la historia del arte en México”, revista—magazine Curare,

166  1996-1999. Cortesia—Courtesy Maco Sanchez Blanc. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias



“Revisiones de la historia del arte en México"
lera reunidn de conclusidén

Los discursos sobre arte latinoamericano.
Yiejos mitos, construcciones actuales.

Expositores

Esther Acevedo (Direccidn de Estudios Histéricos, Instituto Macional de Antropologia e
Historia, México), Dawn Ades (University of Essex) Beverly Adams (Curator, San
Antonio Musenm of Art), Jaime Cuadriello (Investigador, Instituto de Investigaciones
Estéticas), Olivier Debroise (Curarc), Rita Eder (Dircctora, lnstituto de
Investigaciones Estéticas, Shelly Errington (Professor, University of California, Santa
Cruz), Andrea Gionta (Investigadora, Universidad de Buenos Aires), Remato
Gonzilez Mello (lnvestigador, Instituto de Investigaciones Estéticas), Serge Guilbaut
(Director, Department of Fine Arts, University of Britsih Columbia), Luis Gerardo
Morales (Universidad Iberoamericana y Escuela Nacional de Aniropologia e Historia),
James Oles (Professor, Wellesley College), Fausto Ramirez (Investigador, Instituto
de [Investigaciones Estéficas), Francisco Reyes Palma (Curare y Centro Macional de
Investigacitn y Documentacidn de Arles Plisticas, INBA),

Participantes

Karen Cordero Reiman, Pilar Garcia de Germenos, Frida Gorbach, Armando
Sdenz Carrillo. Ingrid Sockaer. Annick Lempéritre, Magali Arriola, Luis
Lozano, Rafael Sdmano. Claudia Barrin, Osvaldo Sénchez y Roberto Tejuda.

Organizacién

Maco Sdnchez Blanco

Programa de la primera reunién de investigadores para—Agenda of the first meeting of researchers
“Revisiones de la Historia del Arte en México. Los discursos sobre arte latinoamericano”, 1997 [Cat. 247] 167



Coleccionismo e iniciativa privada. Colecciones Femsa y Televisa
Collectionism and Private Enterprise. Femsa and Televisa Collections

2001-2006

Proyecto de consolidacion de la coleccitn FEMSA
Propuesta de CURARE A.C.

Etapa 1:

ﬂhjattm; Rﬂl“uﬂWﬂMmeﬂmﬂﬂmwl
MMyw.mw-ﬂnhmm que se

concreta su vocacian, y categorizando la cbra que conforma el acervo de pi !
escultura, gréfica, instalacién y folografia (481 obras). e

Lhilidad: EI documento resultante seria una descripcidn detallada de la coleccidn
Wmmmmwm,mmmm
*wmmymmmmmmmm

Tiempo aproximado: Dos i .
- ) meses (dependiendo del estado de la documentacion

Etapa 2:
Objetivos:

-cmbmmm-ﬂdu.hnﬁmmummlm consolidarian
vocacion de la coleccin. ey -

Litilickad: El documento resultante permitira que a futuro la empresa realice

— adquisiciones fundamentadas en un andlisis global de la
. e B !il coleccion y sustentadas en
Tiempo aproximado: Tres meses.
Etapa 3:
Objetivo: Presentar diversas propuestas curatoriales axposiciones 8
mwmhmme“MmIMw
fiqueza y diversidad, y dirigidas a diferentes publicos.
Utilidad: ﬂmmmmhmﬂMhMM
dwmpﬁtﬁm‘ymmm.nmumm‘ »
desde una vision curatorial de vanguardia.

Tiempo aproximado: Un mes.

Anélisis histdrico-estético de la coleccién Femsa—Historical-aesthetic
168 analysis of the Femsa collection, 2001-2003 [Cat. 251]



L0000 bl Erupchsg § S5 JI.'_- ¥ b
En & resultado de los siguientes datos hay que tomar se en cuenta los
mmanmprmﬁwﬁmuubmdum._Esmqmmw
mmumm.wmmmqwm
nacimiento del autor y los artistas que adn siendo axiranjeros realizaron un
impartarite trabajo en México y para la plistica mecicana. Tambien por ahora se
considera como una sola obra los rabagos que pertenacen a Carpetas.

Do los 446 REGISTROS:
tomar en cuenta que:
me-.éw comesponden a la donacion da AGPA y
-2 registros mds a carpetas que incluyen més de in trabajo de diversos
artistas.

De los 442 regisiros rastantes:
-225 autores diferentes (incluye 3 anonimos)
-18 paises
- Hay 345 obras realizadas por hombres
-d& 171 aulores diferantes
- 93 obras realizadas por mujeres
-de 58 artistas diferentes ;
- restal obra colectiva del grupo Semefo y 3 anonimos

-188 fusron Donaciones .
-12 se adquireron por Premio de las Bienales organizadas por el Museo

De las 442 ragistros
-264 son obras Mexicanas
88 compra, de las cuales 53 forman pare de Window Scuth
164 donacidn

12 premios
Exista obra de los siguientes palses (18) &

Chile EUA®  Nicaragua™ Venezuela
@'®  Haitiy  Paraguay ° Espafia /
Cuba Japén!  Perii|
México . -

111

dif
%

Propuesta de trabajo para la dictaminacién de la colecciéon Femsa—
Proposal for evaluating the Femsa collection, 2001-2003 [Cat. 252]

169



170

Medios: Coleccién Televisa

Medios Electrénicos
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Proyecto de trabajo del—Work project for “Programa de fortalecimiento
de la coleccién Televisa: arte y cultura visual”, 2004 [Cat. 254]
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Espacia Critico pam L Anes

Proyecto de trabajo
TELEVISA/CURARE

MNombre del provecto

Programa de fortalecimiento de la coleccidn Televiva: arte y cultura vissal

Objetivo general
Posicionar la coleccion de arte de Televisa como el acervo mis importante de ane de

medios y cultura visual de Latinoamérica

Objetivos particulares

+ Fomalecer la coleccion de fotografia de la Fundacion Televisa

¥ Fomalecer las relaciones entre la coleccién de arte contemporineo v la coleccidn de
fotografia

¥ Recuperar como acervo cultural v amistico la produccidn visual que Televisa ha
realizado por mas de sesenta afios

+ Implementar un archivo documental y visual intemacional sobre cultura visual que
s¢a un aporte al patrimonio cultural de la humanidad

+ Conservar, rescatar v difundir el patrimonio visual de Televisa

¥ Apoyar el desarrollo v la promocidn de la cultura v el arte visual en México

Programa de trabajo del proyecto para Coleccién Televisa—
Proposal for the Televisa Collection project, ca. 2004 [Cat. 255]
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Hacia otra historia del arte en México
Toward Another History of Art in Mexico

2001-2004

e
Hacia otra histeria del arte en México

Hacia otra historia del arte en México
La amplitud del modernisma y lo modernidod
[18&1-1920]

De lo estructurocién colonial o ke exigendio nocionel
(1780 1550]

172  Serie de libros—Book Series Hacia otra historia del arte en México, vol. I-1V, Conaculta, 2001-2004 [Cat. 256-259]



Hatia otra historia del arte en Méxi
La fabricacion del orte novicnal o debete
[1930-1950|

Hacia otra histeria del arte en México
Disadrencios

EL Ouo BREVE

‘Disolvencias’

e Uand iRa

Abajo—Bottom: Cuauhtémoc Medina “Disolvencias”, El Ojo Breve, Reforma, 27/04/2005 [Cat. 261] 173



coloquio p

aclaotrahistor

El ciclo de Revisiones de la historia del
con la publicacion de los cuatro volin
mexicano auspiciada por la Fundaciér
ra posiciones criticas y tedricas innov
ciones documentales o abordajes alte)

Jueves 28 de Junio p

10:00 hrs. Inauguracién
Mario Espinosa, Osy
P pdosa 1: (Otra Historia?
11:00 hrs. Moderadora: Esther A
Esther Acevedo. Hax
Rita Eder. La trama ¥
12:30 hrs. Recesd
1300 hrs Renato Gonzdlaz M
Frida Garbach. El ob
hitsto:
14:30 hrs Comida
P Mesa 2: Borramientos & inte
16200 hrs Moderadora: Karen Co
’ Georges Roque. Apo
Carl Gmdmmnm
Museo Rufino Tamayo i
Paseo de la Reforma y Gandhi s/ 17:30 hrs, Receso
s 18:00 hrs. Humberto Chivez, |
Ma. Inés Garcia, La ¢

Folleto del coloquio—Colloquium booklet, “; Hacia otra historia del arte?”,
174  Museo Tamayo Arte Contemporaneo, 2001 [Cat. 249]



adelarte?

Mesa 1:

£0tra historia?

Se¢ presentan los cuatre
volirmenes de hacia otra His-
toria del arte mexicano, pri-
ximos a aparecer, bajo el sello
de la Direccidn General de

Mesa Z;

Bormamientos @ interpreta-
ciones del arte ¥ la historia
Se abordan distintas pers-
pectivas de estudio del arte
que apuestan por la hetero-

Mesa 3
Las nuevas mediaciones
del arte
S¢ problematiza el surgi-
miento de los nueves medios
¥ come afectan ka produccion

arte gn México de CURARE continda
wnes de Haca otra historia del ante
| Rockefeller. Propuesta que incorpe-
adoras, ¥ que lleva a cabo recupera-
natives del objeto cultural.

daxia en la construccidn, de- v los discursos del arte.

Publicaciones de COMACULTA.  construccidn y destmcidn
Asimismo se abre la refledtn  del discurso de la historia del
a problemas més amplios de  arte.

la historiografia del arte.

Viernes 29 de Junio p

P Mesa 3 Las nuevas mediaciones del arte
aldo Sénchez 10:00 hirs: Moderador: Osvaldo Sinchez
Priamo Lozada. Produccion, escritura y disoliscidn
Laura Gonzdlez, Ruptura y fusidn de génercs en los medics
electrimnicos
evedo José Luis Barrios. El centro ausente de la escritura y las nuevas
ia otra historia del arte formas del sentido
los temas suna historia posnacionalista?
11:30 hrs. Receso
12:00 hrs. Francisco Reyes Palma, La censura de bo intangible
1o, El cancn liberal Gerarde Suter. Versidn 2.1 (Lo inestabilidad como constante
ktg Jun obstdcule para la esoritura de la discluciin)
il
13:30 hre. Conferencia de Clausura
Francesco Pellizzi. El in-fante brujo: Otras reflexiones sobre el
destino del objeto
rpretaciones del arte ¥ la historia
rdero 14:30 hrs. Comida
rtaciones de la pragmdtica a la interpretacian
1l inconsciente y el régimen filesdfico
nal
Informes
R ’ e CURARE: 56-10-00-50 / curare@laneta_apc.org
iversidad de lecturas en el arte Museo Rufino Tamayo: 52-86-65-29/ 52-86-65-99
ENTRADA LIERE
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Documents of 20th Century Art
Latin American and Latino Art

ICAA, 2004-2008

ICAA MFAM ssvernational Cester fof i Arts of the Amaricas

Documents of
20th-century
Latin American
and Latino Art

& Gegarag aR{nrvl AND PUBLECATIONS FROJELY
AT THE MUSTUS OF FENE AETS, HOUSTON

WEBSITE LAUNCH plc 3L oy -
BOOK SERIES PREVIEW e
INTERNATIONAL SYMPOSIUM et e e 0 a1 iy it

| m#miumm-u L s o b e ki R
s, b o A, e 6 i L LB Y00 Tl Pt o g o 16 i et
o ety Lighong o0 act1ibie rpm iy Pow morn el shens D Dinarmiti
Ponprul et i i e i il bt [ gl sy
il o i ey 4, ML, ML i R B

st Ll Lo Smpreran aadoee Larant g he Rl o 1) mibvetert &0

| s frtmmpers of et srieey 15 demwver s o Lk Ao, D oS BOReT
e e it ol PTG E0, W b e, 4l s Thart
Pl T Tl e A L SOTETSTE T 150 T Brepiopmend e
COmRTETS B o At ad " e e G R iy bl
T i Pt e i e T
e S M e L

Arriba—Top: Félder de proyecto—Project folder “Documents of 20th-century
Latin American and Latino Art”, ICAA/MFAH, Houston, 2007 [Cat. 263]

Abajo—Bottom: Anuncio de lanzamiento de la pagina web, avances de la serie de libros y simposio
internacional—Website Launch, Book Series Preview and International Symposium, “Documents
176  of 20th-century Latin American and Latino Art”, 2012. Cortesia—Courtesy Pilar Garcia
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INTERMATIONAL CENTER FOR THE ARTS OF THE AMERICAS
AT THE MUSEUM OF FINE ARTS, HOUSTON

Documents of Latin American N
and Latino Art

Capbilaine & seghnaate

iga mds de 8.000 documentes de arte de

=iskon 0ty T denieicn Lutom oy | [
entre las comunidades latinas en los Estados

Unidos Busgueda gwsncada

11 s g ] S0 oyt ik 0] gumarrmss aperp e The Cosrsr el Brits Halle Fasrdalies

[DQUIROIEAA: | Cusman. fsacn riien s las Ak, Memice Eity 3

pact [1 ] 12z |« B 1975 sscurmtnios encontradss
i ¥ [iAsesinos?

RIVERA, DIEGO, 1BBE-1957

1o

El articudo de Diego Rivera denuncia gue loghss masdnicas infiltradas por agentes.

“reaccionarios” del delabuertismo fueron bos verdaderos anifioes de ka corspiracitn
Ui a principhas e 1924, conduje 3 12 ejecuckdn del gobernacor de Yuoat [.)

Base de datos del IcCAA— The ICAA database, 2022 [Cat. 267]
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Temas ICAA -CURARE

Seleccién de documentos histéricos y presentacién de avances—Selection of historical
documents and progress update, Curare/ ICAA, 2006. Cortesia—Courtesy Esther Acevedo
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TEMAS ICAA

A. Resisting Categories: Latin and/or Latino?

1.1. Notions of Americanism in the writings of early twentieth century

1.2 The role of MoMA in the emrgence of the “Latin Amem:nn Arl""

1.2.1 Mexican Aris 1930 F g ge, M ®aga, 4 = S Fru
1.2.2 Twenty Centuries of Mexican Art™ other exhibits
1.3.Exposiciones de artistas mexicanos en E U,

1.3.1. Exposicion de Paris 1952

1.3.2 Bienal de Venecia 1950

B. National Imaginaries/Cosmopolitan Identities and avant-garde

-

2.1. Las primeras etapas del muralismo mexicano

2.1.2 Las pnmeras etapas del muralhismo en ELU

22, l.a lrmrpomclm de lo popular B

2.3. Educacion artistica

2.3.1 EPAL

2.3.2 Academia/ENAP

2.3.3 Misiones Culturales T

2.3.4 Centros Populares de Pintura

2.4 The tension between 1920s European “retour & l'ordre™ versus the “disordered traditions™
of Latin America

2.5 The periphery inside the periphery or avant-garde movements operating outside the
metropolitan centers

2.6. The role of avant-garde cosmopolitism in the production of a Mexican nationalist and
revolutionary imaginary

2.8 Experimentacitn Plistica 2.8.0 Tiécaica

D. Issues of Race, Class and Gender en the visual Arts of Latino-
America

4.1. Anthropological discourse =iy i e
4.2. Dispute between Siqueiros and Rivera 4. 2 . Disu Srones wulus o, LT
4.3. Discourse on feminine and homosexual artistic production in the 1920's and 1930"s

4.4 Caso Frida Kahlo como icono

4.5 Diego Rivera in the thirties . Anahuacalli case

4.6. The phantasms of essentialism: folklorism, exoticism

E. Art, Activism, and Social Change

5.1. Mexican revolution as paradigmatic model of politically engaged
an

5.2, Diego Rivera’s activism in United States

5.3. Activism

5.3 1 David Alfaro Sioueiros

Cuadro temético del proyecto—Thematic map of the project “Documents
of 20th Century Latin American and Latino Art”, 2005 [Cat. 265]
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Autor no identificado—Unidentified author, Eloisa Hernandez, Maria Fernanda Arochi,
Pilar Garcia digitalizando documentos histéricos en la—digitalizing historical documents
180 at the Biblioteca y Hemeroteca Nacional, ca. 2005 [Cat. 264]




Abajo izquierda—Bottom left: Autor no identificado—Unidentified author, Pilar Garcia
digitalizando documentos histéricos en la—digitalizing historical documents at the Biblioteca
y Hemeroteca Nacional, ca. 2005. Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

Abajo, derecha—Bottom, right: Autor no identificado—Unidentified author, Ernesto
Pefialoza Méndez digitalizando documentos histéricos en la—digitalizing historical documents
at the Biblioteca y Hemeroteca Nacional, ca. 2005. Cortesia—Courtesy Esther Acevedo
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Circulacion critica.

La publicacion periddica
de Curare

Critical Circulation:

the Curare Magazine



Boletin Curare. Primera época
Bulletin Curare. First Stage

1991 - 1993

CURARE No. 2

L L L T S ————

Crres ot bt L st S S S i Vit s
s Lk Vi B Lo . g s P A .

rwias o o Dpsbtes, Srga Lurs Cinte Rippor. Moo i Mastirrmy. oo | 8 Abiil de 1992

CURARE No.3 CURARE 4-5

Boletin trmestral de Corare. Espacio Criticn para las Anes Blobenis orimestral de Curse, Espaces Critics para las Ancs

Agesto de 1992 7 Niimers doble. Imierne 193 Primavera 1993

Boletin—Bulletin Curare. Espacio critico para las artes1, 2, 3, 4-5
(primera época—first stage), 1991-1993 [Cat. 276-279] 183



Boletin Curare. Segunda época
Bulletin Curare. Second Stage

1993 — 1996
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Boletin—Bulletin Curare. Espacio critico para las artes1, 2, 3, 4,
184 (segunda época—second stage), La Jornada, 1993-1994 [Cat. 280-283]
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Boletin—Bulletin Curare. Espacio critico para las artes 5, 6, 7-8
(segunda época—second stage), 1994-1996 [Cat. 284-286] 185



Revista Curare
Magazine Curare

1996 — 2010

ESPACIOC CRITIGCO PARA LAS ARTRES BSPACIO CRITICO PARA LAS ARTES

153 138 1101 Bmern 0, primanera de 1997 148000 |

186 Revista—Magazine Curare 9, 10, 1996-1997 [Cat. 287-288]
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Revista—Magazine Curare 11, 12, 1997-1998 [Cat. 289-290]
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13-22, 1998-2003 [Cat. 291-299]

Curare

188 Revista—Magazine
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Revista—Magazine Curare 23-32/33, 2004-2010 [Cat. 300-308] 189



Inserciones pagadas de artistas de—Paid insertions of artists from la coleccién Jumex
190 en larevista—at magazine Curare, 2002. Cortesia—Courtesy Maco Sanchez Blanco



| Ester Acevedo 4715702 S:38 PM  Page 12 _|_+
i R
|

faut il
ar e
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historiografia ha producido desde los afics setenta son impresio-
nantes y se abocan a todos los ramos del quehacer cultural de esa
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Pruebas de impresidn revista—Print test for the magazine Curare 18-19, 2000 [Cat. 315] 191
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Marta Palau, Serie—Series Escaleras, 2003. Mdltiple en donacién de la artista al sistema de suscripcién
a la revista—Multiple donated by the artist to the magazine subscription system Curare 22 [Cat. 320]



Maurycy Gomulicki, Pink not Dead, 2008. Mdiltiple en donacién del artista al sistema de suscripcién
a la revista—Multiple donated by the artist to the magazine subscription Curare 29 [Cat. 323] 193
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Arriba—Top: Mariana Gullco, Caligrafia sobre bolsa de té, 2002. Mdiltiple en donacién de la artista al sistema
de suscripcidn a la revista—Multiple donated by the artist to the magazine subscription Curare 20 [Cat. 297]

Abajo—Bottom: Jan Hendrix, Script, 1998. Mdltiple en donacién del artista al sistema de suscripcién
a la revista—Multiple donated by the artist to the magazine subscription Curare 10 [Cat. 313]



Omar Garcia, “Exigen sentido de ética”, Reforma, 22./04./2002.
Fondo Curare, Centro de Documentacién Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM). 195




Registros contemporaneos.
El archivo de artistas de Curare

Contemporary Records:
The Curare Artists’ Archive



Seleccién de carpetas del archivo de artistas—Selection of files from the
artists archive, 1988-1991 [Cat. 326]. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias 197
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Arriba—Top: Carpeta de—file Julio Galan, s.f.—n.d. [Cat. 330]
Abajo—Bottom: Carpeta de—file Mariana Gulko, s.f.—n.d. [Cat. 330]
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Arriba—Top: Carpeta de—file Minerva Cuevas, s.f.—n.d. [Cat. 330]
Abajo—Bottom: Carpeta de—file Ménica Castillo, s.f.—n.d. [Cat. 330]
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Curare: Poisons,
Remedies and Curatorial
Strategies, 1991-2010

Maco Sanchez Blanco
Jaime Gonzélez Solis

g P

&:- CURARE, A.C. s rm

Alcancia en forma de King Kong y documentos de contabilidad de—King Kong shaped money box and accounting
documents from Curare, s.f.—n.d. Cortesia—Courtesy Curare, A.C. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias



In the spring of 1991, writer and art critic Olivier Debroise and art
historian Rina Epelstein met with Karen Cordero, Francisco Reyes
Palma and Armando Séenz Carrillo at the André restaurant in the
south end of Mexico City. At that time, conversations between
these colleagues hinged on the need for a space in which they
could approach art as a means of generating critical knowledge
and of satisfying the desire to practice curatorship independently,
unencumbered by the demands imposed by institutions. Their
conversations had an air of resistance to the buffeting of “offi-
cialdom,” which led to the decision to form a type of “coun-
terinstitution” in the form of an autonomous organization for

the development of projects that would afford the opportunity

to challenge art forms and hegemonic cultural policy. Without

a sense of the commitment they were about to take on, what
seemed to be an ordinary meeting among colleagues, in fact led
to a long-lasting collective project that would have a fundamental
impact on the way art criticism in Mexico was understood. Over
the years, new members would join this initial group, along with
numerous allies.

These pages trace the contributions made over the course of
two decades, from 1991 to 2010, by Curare. Espacio critico para
las artes’ to the art world. Designed in response to the need for a
platform for debate and reflection, the group served as a counter-
weight to the cultural context created by academic organizations
and state institutions. Art professionals at the time recognized its
shortcomings and the Curare initiative addressed these limita-
tions, stemming from an awareness of the changes taking place
in the global understanding of the dissemination of art, and from
the growing need to privatize and harness the discourse, which

1— The association’s name, which was proposed by Armando Séenz in jest, plays
on the double meaning of the word curare: “It is a word that falls between curare, a
Carib (not Amazonian) term that denotes a particularly potent plant alkaloid that the
natives on the American continent used to paralyze their enemies and is commonly
employed today in anesthesia, and curaré, the future simple tense in first person

of the Spanish verb curar, which [...] means “to heal” or “to take care of,” but [...]
loosely understood here by its English definition: “to curate” or “to conserve works
of art.” See “Dogmas,” Boletin Curare, No. 1 (first stage), winter 1991. The descrip-
tive subheading, “A Critical Space for the Arts,” was proposed by Francisco Reyes
Palma and referred to the “spaciousness as a course of action that reaches beyond
the simple gathering of individuals and the stiff logic of institutions, in an attempt
to create autonomous platforms for dialogue and critical reflection. The idea was to
provide a space for open reflection that was conducive to working as a collective on
art criticism.” Interview with Francisco Reyes Palma conducted by Maco Sanchez
Blanco and Jaime Gonzélez Solis, March 15, 2022.
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required a clear stance in terms of the spaces in which debates
were conducted.

Today, some thirty years since the collective was founded, we
present the findings of the first look into the collective’s history
through the exploration of its archives. This research project was
made possible thanks to the donation of its archival documents
to the MuAC Centro de Documentacion Arkheia (DiGAV, UNAM).

The collection consists of documents that reflect Curare’s highly
intense intellectual endeavors, including reports from weekly
meetings, seminar programs, invitations and recordings of some
of the events and exhibitions that the group organized. It also
includes articles of incorporation, correspondence, working
documents from its publications, notes from the designing of

art history databases, as well as invitations for artists to submit
proposals. Other items that can be found include administrative
records, such as accounts, invoices and receipts, which give an
idea of the financial situation of the cultural landscape of the
time. Another interesting aspect reflected in this collection is the
group’s historical awareness, which sought to collect the work
documentation of contemporary artists, produced alongside

their artworks and available for consultation. With this donation,
Curare’s activities come to a close, while simultaneously, providing
continuity to one of the group’s fundamental interests: putting the
collection at the public’s disposal for future research projects.

In addition to archival exploration, our project was also about
harkening back to experiences lived by Curare members and close
collaborators. We collected first-hand accounts from interviews,
email exchanges—which evince a particular self-awareness of the
implications of the historical narrative—in addition to a seminar
that examined Curare’s history, which was set up at the request
of Curare members and took place over five remote sessions in
the second half of 2021 in the spirit of peer equality and collective
action, which characterized Curare’s meetings.

The way in which this exhibition is curated is predicated on a dual
perspective: the first offers an inside perspective, that of a collab-
orator who worked directly with Curare from 1993 to 2000;2 and

2— Cultural manager and museologist Maco Sanchez Blanco worked as an
assistant at Curare for only a few months in 1993 upon her arrival to Mexico, then
returned to the association in 1995, when the collective received support from The
Rockefeller Foundation, as coordinator, until 1998. From that year up until 2000, she
worked within the editorial department of the Curare magazine.
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the second provides an outside perspective, that of a generation
for whom Curare played a pivotal role in their education.® As the

archive was being reviewed, this dual approach sparked constant
discussion about the details of the group’s activities.

For a generation of researchers, artists and art historians, the
publication Curare* became the group’s most notable intellectual
achievement. However, Curare was much more than its bulletin
or magazine. To counter this generalized perception, this exhi-
bition highlights the wide diversity of strategies that the group
initiated in the cultural domain, both in Mexico and abroad. As a
way of gauging its importance in today’s landscape, it situates the
group’s actions within the context in which they were launched.
Owing to the characteristics of the project, it was impossible to
examine the group from a single perspective, hence our approach,
which seeks to create a portrait that incorporates the collective’s
multiple facets.

Similarly, it became important to identify those who con-
tributed to the group’s reflections and initiatives, because their
collaboration offers an overview of the collective’s scope of
action, as well as its vast network of relationships, which is also
intertwined with the lineages of other present-day platforms for

3— Jaime Gonzélez Solis, assistant curator at the University Museum of
Contemporary Art (MUAC) is drawn to the historiographical frameworks and legacies
of contemporary art in Mexico. During his postgraduate studies, some Curare mem-
bers were his teachers and he wrote his Master’s dissertation on Olivier Debroise’s
book entitled Figuras en el tropico: Plastica mexicana 1920-1940, Barcelona,
Océano, 1984.

4— As mentioned in footnote 1, during its years as a review, the complete title of
the publication was Curare. Espacio critico para las artes, and in magazine format,
it was called Curare. For practical purposes, references to the publication will
appear, in general, as Curare. For references to the review, the stage of publica-
tion is specified, while for references to the magazine, the stage of publication is
omitted. The evolution and changes in format of the publication were explained by
the collective’s members in the following manner: “The Curare magazine has had
four different formats. However, the numbering only distinguishes between the first
stage (December 1991-April 1993), when it was produced quarterly and made at on
a computer at home and photocopied, and the second stage, when it was produced
using a photomechanical printing process (September 1993-2010). There are three
different formats in the second stage: the first (September 1993-October 1994) as
a supplement of La Jornada; the second (January 1995-January 1996) as a review

in tabloid-format; and the third (fall 1996 to 2010) as a 21.5 x 16.5 cm magazine,
which, until January 1996, was every three months, and in the fall of 1996, every four
months, later every 6 months, and finally, once a year.” See “Solicitud de Curare
para la beca Edmundo Valadés del Fonca para publicaciones independientes,”
2000. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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artistic expression. Moreover, it seemed important to discuss
the way in which Curare’s criteria for action evolved in line with
changes of context, not to mention with internal conflicts, which
are part of the critical nature of the organization. To this effect,
the exhibition presents Curare from a dual perspective: as an
initiative that is a response to a series of contingencies, and as a
catalyst for foundational events in the area of art criticism, cura-
torship and the historiography of art in Mexico.

This project is part of a general interest in offering guide-
lines for interpretation in order to be able to tackle the art lin-
eages recently produced in Mexico and their critical frameworks.
Furthermore, this exploration fuels the broader perspectives of
a key moment in the restructuring of the models of action in
the cultural sphere of the nation, corresponding specifically to
adjusting the discourse on Mexican—and Latin American—art
on a new global scale. For all of these reasons, the curatorial
approach is based on the need to demythologize chapters of art
history of recent decades and attempts to address them with the
precision that the archives provide. More than simply presenting
a hermetic interpretation of Curare, this exhibition offers multiple
points of entry to learn about the subject.

The Bleeding Heart of Modernity: Origins and Development

The shaping of Curare in the changing environment of the late
1980s and early 1990s was the result of the convergence of many
paths followed by individuals and institutions within the Mexican
art scene of that time. Its origins can also be found in two exhibi-
tions, in which members of the Curare team were involved.

As part of this shifting landscape, La Agencia emerged in
1987, founded by Rina Epelstein,® historian Rita Alazraki and artist
Adolfo Patifio, as a platform for research, documentation and the
promotion of art in Mexico. Housed in an apartment in Colonia
Polanco, La Agencia operated as an exhibition and commercial
gallery space that promoted a particular strand of contemporary

5— Rina Epelstein studied at the Hebrew University of Jerusalem and at the
Institute of Higher Culture (Instituto de Cultura Superior) in Mexico City, where she
taught for several years. She was also co-author of the book Historia de la cultura y
el arte, Mexico City, Editorial Alhambra, 1989, along with Silvia Sigal y Moiseev, Rita
Alazraki Pfeffer and Eva Marcovich Gittin.
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art, which had started to draw interest in the market.® Based on
the relationships it had nurtured with various artists, La Agencia
compiled an archive of artistic works, a collection which started
to draw in a handful of researchers, including Olivier Debroise.”

The way in which culture was managed by the Mexican govern-
ment around the late 1980s, during the Carlos Salinas de Gortari
administration (1988-1994), was completely overhauled by the
renewal of government agencies. The Consejo Nacional para la
Culturay las Artes [National Council for Culture and the Arts]
(CNCA, later known as Conaculta) was created and placed at
the center of this restructuring and its objective was to build a
new neoliberal cultural project.® The Salinas government took
into account the relevance of exhibitions in a globalized world
and the way in which their visibility forged new relevance in the
public sphere and in the field of cultural diplomacy: a develop-
mentalist twist which, in the opinion of Francisco Reyes Palma,
gave “a certain continuity of spectacle to the exhibitions of

6— The artists exhibited by La Agencia include Esteban Azamar, Alberto Castro
Lefiero, Francisco Castro Lefiero, llse Gradwhol, Irma Palacios, Adolfo Patifio, Carla
Rippey and Nahum Zenil. There was also a younger generation of artists, born in

the 1960s, like Héctor and Néstor Quifiones, Diego Toledo, Rubén Ortiz Torres and
German Venegas. For good measure, La Agencia gave greater visibility to Rubén
Torres Llorca, who was part of a group of Cuban artists who arrived in Mexico during
the 1980s in search of a space unfettered by the standards of the Cuban regime to
produce their art. On the arrival of the Cuban artists to Mexico, read Cuauhtémoc
Medina, “Exilio en la calle Republica de Cuba,” in Abuso mutuo, Mexico City, Cubo
Blanco, 2017, pp. 23-45.

7— Olivier Debroise was of French nationality, born in Jerusalem, Israel. He did

not come from academia, nor did he have a university degree; however, by the

time he joined Curare, he had established an outstanding career in the field of art
history and criticism: first as a collaborator on “La cultura de México,” a cultural
supplement of the magazine Siempre!, and later as author of the peculiar historical
narration in Diego de Montparnasse and as author of the book Figuras en el trépico:
Plastica mexicana 1920-1940, both fundamental in understanding the little known,
and often forgotten, historical processes in the history of modern Mexican art. In
1989, he published Sobre la superficie brufiida de un espejo: Fotdgrafos del siglo Xix,
Mexico City, Fondo de Cultura Econémica, written alongside Rosa Casanova and
edited by Pablo Ortiz Monasterio.

8— The Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) was created in
1989 and was initially headed by Victor Flores Olea. This government body replaced
the Department of Culture and Recreation of the Ministry of Public Eduation (SEP),
and is also responsible for the coordination of the National Institute of Fine Arts
(Instituto Nacional de Bellas Artes, INBA), with Victor Sandoval at the helm between
1989 and 1991, a post that would later by occupied by Rafael Tovar y de Teresa, from
1992 until the year 2000.
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Fernando Gamboa,”? but adapted to the neo-liberal economic
project.™

Subsequently, CNCA set up the National Exhibitions
Coordination, and among the first activities organized by this
agency was a commemorative event called Mexico City 20s-
50s." Olivier Debroise was invited to help with an exhibition that
addressed the development of the avant-garde movements in
Mexico. Uncomfortable with the limitations that this wording
posed, Debroise suggested tackling the values of modernity and
the means by which these values were established in Mexico. To
that end, Debroise set up a work team of specialists, including:
critic and researcher Teresa del Conde; art historian Rita
Eder, who had just been appointed director of the Instituto de
Investigaciones Estéticas (IIE) Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM); researcher and art critic Jorge Alberto Manrique,
who by then had directed Museo Nacional de Arte (Munal), the
Museo de Arte Moderno (MAM) and the IiE; American researcher
and art historian Karen Cordero;" and historian and archives

9— FRP interview, March 15, 2022.

10— As Debroise explains: “Following the first political efforts of the Miguel de

la Madrid administration to assimilate international neoliberal policies during the
1980s, the Carlos Salinas de Gortari administration consolidated its measures
through an intensive reformulation of state economic policies. During his man-
date, in the early 1990s, the government of Mexico was also christening a new
institutional structure in the area of arts and culture, based on various models and
restructuring efforts.” Olivier Debroise, “Perfil del curador independiente de arte
contemporéneo en un pais del sur que se encuentra al norte (y viceversa),” in El arte
de mostrar arte mexicano, Mexico City, Cubo Blanco, 2018.

11— Ciudad de México 1920’s-1950’s was coordinated by Pablo Ortiz Monasterio
and Patricia Mendoza and it filled the nation’s capital with a series of events that
addressed the topic of the evolution and modernization of the city during the years
following the Mexican Revolution and included forums, expositions and shows at
public and private venues. The program also featured exhibitions, such as Asamblea
de ciudades: cultura y vida cotidiana en México, 1920’s-1950’s, organized by Alfonso
Morales at the Palace of Fine Arts Museum. Within this event’s program, another
exposition was mentioned, entitled Disefio antes del disefio: disefio gréfico en
México, 1920-1960, at the Ivar and Carmen T. de Carrillo Gil Art Museum, cured by
historian Cuauhtémoc Medina, although it didn’t strictly coincide with the other
exhibits of the project.

12— Karen Cordero arrived in Mexico in 1982 to work on her doctorate thesis,
entitled The Invention of Popular Art: A Paradigm for Construction of Mexican
Visual Culture, 1915-1930. Soon after her arrival, she joined the performance group
Tlacuilas y Retrateras, a pioneer in feminist art in Mexico City. Later, in 1989, she
was invited by Graciela de la Torre, director of Munal, to join the museum’s team
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specialist Francisco Reyes Palma.™ With the idea of a collective
curatorship, this unique group established an effective work
dynamic and created a research seminar that took place from May
to September 1990.

The exhibition was originally entitled E/ gran suefo.
Modernidad y modernizacidn en el arte mexicano 1920-1960, but
the first heading was dropped shortly before its inauguration,
despite the catalogue already having gone to press. The intention
of the Salinas administration was to present Mexico as a country
capable of joining the world powers in the neoliberal movement
through its cultural representations. The first part of the title was
omitted—in Jorge Alberto Manrique’s opinion—because it pre-
sented modernity—which was the banner of Salinas’s project—as
“adream or an illusion.”™ The exhibition’s title was thus shortened
to its subheading: Modernidad y modernizacidn en el arte mex-
icano 1920-1960. For the researchers reigning over the project,
the switch was an insult to the content, a perception which fueled
disapproval of a cultural system that exercised exploitative power
over symbolism, which only further amplified the need for a plat-
form for expression beyond the government’s lines of reasoning.
Meanwhile, Olivier Debroise, with the help of Rina Epelstein and
art historian Ana Isabel Pérez Gavilan, was making the final selec-
tion of artists for Boston’s Institute of Contemporary Art (ICA)

as head of research. What’s more, she directed the Art Department of Universidad
Iberoamericana, between 1985 and 1989.

13— Between 1984 and 1985, Francisco Reyes Palma was director of INBA’s Centro
de Conservacién de Archivos de Arte Mexicano (CCAAM) and from 1985, he was

a researcher for INBA’s Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e
Informacién de Artes (Cenidiap). By this time, he had already organized various
expositions, among them: Cultura envoltura/No desperdicie, eduque (1970)

at UNAM’s Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA) and El movimiento
estridentista (1971) at UNAM’s Instituto de Investigaciones Bibliogréficas. Months
before joining the investigation team at Modernidad y modernizacidn..., he had
co-curated—alongside Mariana Yampolsky and David Maawad—the exposition
entitled Memoria del tiempo: 150 afios de fotografia en México at the Museo de
Arte Moderno that was inaugurated in 1989. The show offered a complex panorama
of the photography and its social uses, and was particularly relevant at the time. For
this reason, as of 1990, the exhibition was shown in Hungary, Poland, Germany, Italy,
Portugal, Norway, Spain, Holland and Switzerland.

14— Jorge Alberto Manrique, “El gran suefio de la modernidad,” La Jornada, January
29,1992, p. 25.
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exhibition: El corazén sangrante/The Bleeding Heart™ Debroise
had worked since 1988 with ICA curators Elisabeth Sussman and
Mathew Teitelbaum on this project directed to an American audi-
ence, which examined contemporary Mexican works of art, given
that interest in their southern neighbor had grown as a direct
result of the success of artists of the so-called “neo-Mexicanism”
movement and with the dissemination of the ambitious exhibition
México: Esplendores de treinta siglos.™

Although the ICA exhibition was structured “around the
painters of ‘neo-Mexicanism’ of the 1980s, it also included works
by Ana Mendieta, Juan Francisco Elso, José Bedia and Silvia
Gruner, who represented other possibilities for expression.”” This
selection of artworks was part of a series of reflections that had
been developed on postmodernism in art and its development in
Mexico.”™ Here, the idea was to analyze these pieces through the

15— Inaugurated on October 25, 1991, El corazén sangrante/The Bleeding Heart
united works by contemporary Mexican, Chicano and Cuban artists with a selection
of pieces from the pre-Hispanic and colonial eras, along with paintings by Frida
Kahlo. The curatorial design was based on iconography of the bleeding heart, which
was present in both Mesoamerican art and in religious painting of the colonial era,
not to mention in the explorations of a generation of contemporary artists.

16— Julio César Merino Tellechea and Viridiana Zavala, “Esplendores de tre-

inta siglos: la exposicidn que presentd a México con Estados Unidos,” Nexos,
December 13, 2017, consulted on December 10, 2021. Available at: cultura.
nexos.com.mx/25-anos-de-mexico-esplendores-de-treinta-siglos-la-expo-
sicion-de-arte-que-introdujo-a-mexico-con-estados-unidos/. While México:
Esplendores de treinta siglos was on display, an exposition of contemporary
artists Parallel Project was opened in New York, San Antonio and Los Angeles, as
part of an initiative led by three Mexican galleries: OMR, Galeria de Arte Mexicano
(GAM) and Galeria Arte Actual. The purpose behind this ambitious project was to
strengthen commercial ties with the United States and to present a generation of
artists to the American public. See Carla Stellweg, “La osadia y el éxito,” in OMR:
Arte contemporaneo en (y desde) México 1983-2015, Mexico City, Fundacién
Jumex/Turner, 2019, p. 213.

17— Olivier Debroise, “Perfil del curador independiente de arte contemporaneo en
un pais del sur que se encuentra al norte (y viceversa),” op. cit., p. 100.

18— An example is the exposition En tiempos de la posmodernidad, curated by
Esther Acevedo, Maria Estela Eguiarte, Blanca Gonzélez and Eloisa Uribe in 1988

at the Museo de Arte Moderno, which included works by artists Enrique Guzman,
Adolfo Riestra, Carlos Somonte, Alberto Castro Lefiero, Carla Rippey, and archi-
tects Alberto Kalach and Enrique Norten, among others. The conceptual premise

of this exhibition proposed that in Mexico, one could only speak of postmodern
when referring to architecture, and thus rarely when discussing art. See Esther
Acevedo et al., En tiempos de la posmodernidad, Mexico City, UIA/Departamento
de Arte-INAH, 1989. With regard to Olivier Debroise, in 1988, he had written an article
entitled “Posmodernismo: Parodia mexicana,” in which he also traced postmodern

208  MACO SANCHEZ BLANCO & JAIME GONZALEZ SOLIS



lens of historical reflections on “the peripheral culture,” and from
the perspective of “the weight of tradition.”” A few artists pro-
duced pieces specifically for the exhibition, which incited them to
travel to Boston to oversee the mounting of their works. Artist and
exhibition designer Armando Sdenz?° supervised the installation
of the exhibit. As the curating profession started to come into
contact with different media and artistic forms, the need for an
external agent, like the curator, and the need for discussions on
the placement of these works within the museum space became
increasingly apparent.

Around 1991, those involved in these projects were no strangers
to the burgeoning stature of the independent curator. As was later
explained, “with the success of the art market in the last ten years
and with the expanding number of alternative exhibitions spaces,
many critics and researchers have adopted an anti- or noninsti-
tutional stance and have established themselves as independent
exhibition producers.”? From this perspective, and with the aim
of providing an outlet for personal and independent projects,

Rina Epelstein and Olivier Debroise joined forces and started a
curating business, called El Estudio, located in a Porfirian mansion
at Tabasco 327 in Colonia Roma Norte.?

production in Mexico—particularly, the works of Rubén Ortiz Torres—in order to
gain an understanding. See Olivier Debroise, “Posmodernismo: Parodia mexicana,”
La Jornada, July 8, 1988. Esther Acevedo participated in the events for E/ corazén
sangrante; subsequently, in 1995, she formally became a Curare collaborator.

19— Olivier Debroise, “Haciéndola cardiaca: para una cultura de los desencuen-
tros y el malentendido,” in El corazén sangrante/The Bleeding Heart, Boston, ICA,
University of Washington Press, 1991, p. 58.

20— Armando Séenz, along with Francisco Pellicer, founded an art book pub-
lishing house called La Tinta Morada, which produced the magazines Lacre and

El Tendedero, from 1982 to 1984. The following year, he created the art book
publishing house known as La Amenaza Elegante. In 1985, with the help of Yani
Pecanins and Gabriel Macotela, Sdenz started managing El Archivero, an indepen-
dent hybrid space that had a publishing house, gallery, bookstore and collection
specialized in art books, and operated continuously, but in different locations, until
1993. Between 1986 and 1991, Armando was the exhibition designer for the Museo
de Arte Carrillo Gil.

21— “Dogmas,” Boletin Curare, No. 1 (first stage), fall 1991.

22— El Estudio only operated for a few months, but served as a transition for the
genesis of Curare. In the archives, there are a couple of documents—on letterhead
with the El Estudio logo—which contain proposals for Mexican art exhibitions for
the Museum of Monterrey, which never took place. Ironically, the name was a direct
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Interestingly, the exhibitions Modernidad y modernizacion...
and The Bleeding Heart evolved as discussions among their par-
ticipants on the professional practice of art history and cultural
management became steadily pressing topics.?® This general
atmosphere prompted the discussion among the five who had
accepted the invitation to the André restaurant. The seeds that
were planted gave shape to the Curare project, and would soon
begin to bear fruit in terms of the group’s perspectives, activities
and initiatives.

Strategies for the Foundation of a Critical Platform

Ana Isabel Pérez Gavilédn, who had partnered with Epelstein and
Debroise on previous projects, joined the group, as did James
Oles, a doctorate student at Yale who was researching a series of
American artists residing in Mexico between 1910 and 1950.%

In September 1991, the members of Curare described their
project as a space for exhibitions and reflection, whose mission
was to provide visibility to artistic forms that were not finding
a home in galleries or museums. They also argued that their
reason for creating an association was born out of an awareness
of having escaped “the dogmatization of art” and the “promo-
tion of individuality for the market”? and that the sole means of

reference to its twin, La Agencia. At around the same time, Rina Epelstein had
ceased to work with Patifio and Alazraki in order to focus her attention on collabo-
rations with Olivier Debroise. Once Curare was established, it took over the space in
Colonia Roma, as its main headquarters, thanks to the support of Dan Epelstein.

23— Prior to the discussion at the André restaurant, several other talks took place,
in which an invitation was extended to a greater number of collaborators. A few
researchers from UNAM’S IIE, from Universidad Iberoamericana (UiA) and from other
public agencies and institutions attended these meetings. Some of these meetings
even took place at El Estudio’s headquarters.

24— This study appeared in a publication entitled South of the Border: Mexico in the
American Imagination, 1914-1947, and in an exposition that was inaugurated at the
Yale University Art Gallery, New Haven, Connecticut, in 1993, with Oles as the guest
curator. Karen Cordero signed the introduction and Pilar Garcia served as a research
assistant. This project “sinks its teeth into an important and unknown part of this
wide field of study: the work of American artists or residents in the United States who
traveled to Mexico, and who, in some way, changed the direction of their artwork
upon learning about life and the arts in our country.” Renato Gonzélez Mello, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. xvil, No. 66, primavera 1995, pp. 181-183.

25— Maria Isabel Ruiz Noriega, “Curare: Taller de investigacidn y espacio critico de
exposicion plural para las artes visuales,” Motivos, September 17, 1991, pp. 52-53.
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achieving it was through joint reflection and collective effort.?
Francisco Reyes Palma noted that neither did they want to fall into
the “traditional critic’s practices of destroying, padding and com-
placency.”? As for Olivier Debroise, he defined their vision and
what they wanted to build as “a space that was flexible, malleable,
non-authoritarian, mutable and open to everyone.”? Unlike many
spaces that were run by artists and operating in Mexico City at
that time,? Curare was an initiative that was built by historians,
critics and curators.*®
Curare’s earliest undertakings were part of a long list of initiatives,
launched in the summer of 1991. The first exhibition in the collec-
tive’s space in Colonia Roma was by Armando Séenz, who, by hap-
penstance, had put up some of the pieces selected for E/ corazén
sangrante/The Bleeding Heart exhibition before they were moved
from Mexico to Boston.® The program of expositions was planned
as a group and consisted of short, low-budget exhibits that were
improvised within the space of the historic dwelling, which also
accommodates offices and a gallery.

In the initial years, the expositions touched on three main pil-
lars: the work of a new generation of artists; the retelling of his-
torical topics in Mexican art; and new forms of experimental art,

26— Angélica Abelleyra, “Curare: un punto de encuentro para desprivatizar el
comentario,” La Jornada, September 7, 1991.

27— Idem.

28— Merry Mac Masters, “Curare, un espacio blanco, dictil y abierto,” El Nacional,
September 10, 1991.

29— Managed by artists, these spaces had different characteristics and served var-
ious functions. Some examples of these spaces include: La Agencia, El Archivero, La
Quifionera, El Salén dés Aztecas and Pinto mi Raya.

30— Curare recognized the importance of the legacy and the autonomy that
spaces managed by artists had achieved in the history of art, and thus, planned to
open a program of expositions with samples from Café de Nadie by the Stridentists,
from the group of the so-called treintatreintistas, or even the collective creation
groups of the 1970s. Although these expositions never took place, Curare members
recognized the power of this lineage of creating art as a group.

31— In November, 1991, Curare also organized two viewings of a didactic video
produced by the ICA to accompany El corazén sangrante./The Bleeding Heart expo-
sition, directed by Yugoslavian filmmaker Branka Bogdanov and filmed by Mexican
cinematographers Sarah Minter and Gregorio Rocha.
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which had not been fully recognized by national institutions. The
space was launched with the performance of Lamento by Roberto
Escobar—founder of El Sindicato del Terror [The Syndicate of
Terror], a pioneer performance collective in Mexico—and with
Silvia Gruner’s installation De las formas ancestrales o uno
comiéndose su propia cola. The work of this Mexican female
artist, who had recently arrived after training in Boston and
Jerusalem, presented a “personal monologue and poetic montage
of cultural facts.”®? In addition to these works was a biographical
documentary by Nereida Garcia Ferraz, Kate Horsfield and Brenda
Miller on Cuban American artist Ana Mendieta, with a recording
of her 1974 performance Seral de sangre n°2/Huellas del cuerpo.
During the following year, Francisco Reyes Palma presented

his retelling of the skull tradition in Mexican graphic art in the
Workshop on Popular Graphics; the Herbolario project by Mexican
artist Magali Lara; El hombre de hierro, one of the altarpieces
“from the synthesis of culture and resistance”? by José Bedia, a
Cuban artist of the so-called 80s generation; the photographic
project of Mexican vernacular architecture by Mariana Yampolsky,
as the counterpoint to the dominant signature architecture;
Arteria, an aesthetic concept made from local construction
materials by Thomas Glassford, an American artist and newcomer
to Mexico; and the historical significance of a new photographic
genre Fotomontaje politico en México, 1927-1947.

In these first years, Curare was self-funded and was constituted
as a non-profit organization, which determined the scope of the
collective’s activities. It was thanks to the contributions made by
the associates themselves, aided by Curare’s membership system,
which was supported by friends and people interested in the
medium, that the group could met its rent and operating costs.3*

32— Olivier Debroise, “Texto curatorial de la exposicidn De las formas ancestrales
0 uno comiéndose su propia cola,” October 9, 1991. Fondo Curare del Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

33—0svaldo Sanchez, “Texto curatorial de la exposicion ‘El hombre de hierro’
de José Bedia,” March-April 1992. Fondo Curare del Centro de Documentacion
Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

34— Upon payment of a biannual or annual subscription, Curare offered members
a membership card, discounts on its workshops, courses and conferences, as well
as special invitations to inaugurations and events, and the opportunity to receive its
quarterly review via email. The review, which was submitted to all paying members,
was kept in a ring binder with the Curare logo. In October 1993, Curare was able
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The Rolodexes preserved in Curare’s archive bear witness to the
variety and abundance of contacts the organization had acquired,
from staff and managers of cultural institutions to academics and
collectors. Over the years, the artists closest to the group played a
key role in the organization’s financing. Although Curare was never
a commercial gallery, its statutes enabled the sale or auction of
works “to raise funds and to provide better service to its associ-
ates.”?> Javier de la Garza, Magali Lara, Adolfo Patifio and Carla
Rippey, among others, donated works to the organization for sale
or exchange in this first stage of the collective’s development.3¢
Over the course of 1992, three new members joined the Curare
team: French philosopher and art historian, as well as researcher
at the Centre National de la Recherche Scientifique in Paris,
Georges Roque, who had arrived in Mexico in 1991 to get involved
in the field of art research.® In similar fashion, at a time when
independent curatorship needed to be recognized as a profes-
sion in its own right, and in the absence of training spaces in

this discipline, the group opened its doors to a new generation

of young voices. One of these voices was historian Cuauhtémoc
Medina,*® who had been on the panel of presenters for the exhibi-
tion catalogue Modernidad y modernizacion en el arte mexicano

to issue tax-deductable receipts, which made the possibility for financing more
appealing to potential donors.

35— “Constitucién de sociedad denominada Curare, A.C.,” August 6, 1991. Fondo
Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

36— The association’s first printer was acquired through a swapping of artworks.
The sale of a painting of a muscular Aztec warrior, signed and donated by Javier de
la Garza, paid several months of rent in 1993.

37— With the help of Rita Eder, Roque was appointed guest researcher at UNAM’s IIE
shortly after his arrival in Mexico. The institute offered a seminar on color theory,
culminating in an international colloquium in 1994, entitled “El color en el arte
mexicano” (published in 2003 by UNAM with the same title). Interview with Georges
Roque conducted by Maco Sanchez Blanco and Jaime Gonzélez Solis, November
29, 2021.

38— From 1989 to 1993, Cuauhtémoc Medina was the head of research and curator
of contemporary art at the Alvar and Carmen T. de Carrillo Gil Contemporary Art
Museum (INBA). As head of research, he curated and organized the expositions Arte
conceptual e instalacionismo, Joseph Beuys: Dibujos, grabados y objetos; Adolfo
Patifio, Animismos; José Bedia: Brevisima relacion de la destruccidn de las indias,
and Felipe Ehrenberg, Pretérito imperfecto. In 1992, he became a researcher at
UNAM’s IIE.
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at Munal—he also wrote an extensive and biting critique of the
exhibition.®” Curiously, discord and debate often resulted in col-
laborations—and not confrontations—among Curare colleagues.
Medina specifically caught the eye of Olivier Debroise, who
invited him to become an active member. Similarly, art historian
and graduate of Universidad Iberoamericana Pilar Garcia,*® after
leaving her post as researcher at Munal, joined the organization
upon Karen Cordero’s invitation and began a prolific career as an
independent curator.

With the creation of the Fondo Nacional para la Culturay las
Artes (Fonca) in 1989, a grant program was established in Mexico
that sought to abolish “the practice of ‘unofficial awards’—the
so-called aviadurias or fictitious jobs—fixed through personal alli-
ances and clientelism, common in government ministries up until
the 1980s.”4" Curare participated in a new tendency that started to
develop, in which projects were submitted to panels for evalua-
tion, and Curare would request support from the Fideicomiso para
la Cultura [Fund for Culture] # to launch a pilot exchange pro-
gram. Conceived just a few months before the ratification of the
North American Free Trade Agreement (NAFTA), this program had
the objective of inviting historians, researchers, critics and artists
in the United States and Canada to travel to Mexico City with

the aim of strengthening relationships, “enhancing cooperation
among these countries and addressing problems of nationalism,

39— This critique was included in Curare quarterly review’s second issue.
Cuauhtémoc Medina, “La vanguardia cuestionada,” Curare, No. 2 (first stage),
April 1992, pp. 58-61.

40— Pilar Garcia was a researcher at Munal from 1988 to 1991, where she coor-
dinated an exposition curated by Fausto Ramirez, entitled 71970: El arte en un afio
decisivo (1991). As an independent curator, she participated as assistant curator
and coordinator of the exposition Americanismo y abstraccién: Homenaje nacional
a Carlos Mérida (1891-1984), at the Palace of Fine Arts Museum (1992) and at the
Museum of Monterrey (1993), curated by Karen Cordero. Prior to these exhibitions,
Garcia was the assistant curator of the exposition Imagen de México, Frankfurt,
Germany and Dallas, Texas, in the United States (1986-1987).

41— Olivier Debroise, (2018) “Perfil del curador independiente de arte contem-
poraneo...,” p. 89

42— The Fideicomiso para la Cultura is a program of the Fondo Nacional para la
Culturay las Artes (Fonca), the Bancomer Cultural Foundation and The Rockefeller
Foundation.
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identity and cultural pluralism.”*® Curare recognized that the
cultural aspect of the relationship between these nations had
developed sporadically. The project, therefore, served the need
to incorporate innovative critical proposals that were practically
unknown in the different contexts of these three nations.*

As part of this initiative, in October 1992, Curare welcomed
academic Serge Guilbaut, who was an art professor at the
University of British Colombia in Vancouver and an expert in cul-
tural relationships post-World War Il. In the basement of Tabasco
327, he gave a seminar entitled How Should the History of Modern
Art Be Written After the New World Order? In 1993, this program
paved the way for American academics, artists and museum
professionals, including art historian Mary Ellen Miller and cura-
tors Elisabeth Sussman, John Handhart and Kellie Jones, as well
as filmmaker Kenneth Anger, to present in Mexico their lines of
research and reinterpretations.

It is important to point out that during this early phase, and
throughout the collective’s history, in addition to their participa-
tion in Curare’s joint initiatives, the majority of members retained
their positions as researchers at government and university
institutions.*® Besides ensuring the financial independence of its
associates, this fact made it easier for the association to maintain
a high profile and legitimacy, which translated into new subscrip-
tions to the membership list.

43— “Propuesta Programa de intercambio Fondo para la Cultura,” February 22,
1992. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

44— This initiative was embedded in the context that James Oles describes in
Debroise’s profile: “In 1990, there was little communication between these two
countries, at least in the field of modern/contemporary art. It was just before

the NAFTA, the inauguration of the exhibition Esplendores de treinta siglos, the
internationalization of the Institute of Aesthetic Research’s colloquiums under

the direction of Rita Eder, and of course, before the existence of Google.” James
Oles, “Olivier Debroise (1952-2008),” Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, 30, No. 93, 227, consulted in December 2021. Available at: http://dx.doi.
org/10.22201/iie.18703062e.2008.93.2279.

45— For the members who worked in both the public and private sectors, this
created a system of dual participation, which, on one hand, helped government
institutions, which were threatened by privatization, to survive; but on the other, it
made it difficult for the government to meet its responsibilities in terms of culture.
When working in collaboration with Curare, however, these institutions had access
to a course of action that offered a perspective and a dynamic that were, in prin-
ciple, riskier and much more open. FRpP interview, 2022.
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As Curare was restructuring its program of activities, the group
drafted an exclusive package, a personalized letter of sorts that
incorporated information about the artistic production of Mexico,
details which previously could only be found dispersed across a slew
of publications. This initiative evolved into a hand-crafted quarterly
publication, designed by Olivier Debroise on a desktop computer.
The first issue was produced in photocopied format and
published in 1991.% The publication included content created
by Curare’s partners, in addition to texts by artists, historians
and guest art critics who defended “a critical perspective that
exposed power struggles” in the cultural sphere.* This first stage
of the publication did not include images or illustrations due to
their limited production budget. While this shortcoming could be
seen as a limitation stemming from the austerity of a self-sup-
porting organization, it also served as an invitation for readers
to visit the exhibitions, events and publications listed, and thus,
encouraged audiences to come into direct contact with art.
Olivier Debroise, Francisco Reyes Palma and Cuauhtémoc
Medina had been assiduous columnists in the cultural sections of
national newspapers and journals prior to the creation of Curare.
During 1993, these authors alternated with James Oles in the
weekly arts section of La Jornada. Cultural correspondents Angélica
Abelleyra and Braulio Peralta were in charge of the section and
were close to the collective, being members of the review’s edi-
torial committee. Thanks to the support and invitation of Mexican
journalist and politician Carlos Payan, who directed La Jornada
from September 1993 to June 1995, the publication became the
quarterly supplement of this daily paper. This jump provided the
collective the opportunity to go beyond disseminating its content
solely among paying members and to achieve a print run and scale
of distribution that was unthinkable for independent magazines.
Subsequently, Carla Rippey designed and donated a new logo

46— Through all the blood, sweat and tears, this homegrown issue was part of a
long legacy of independent art publications in Mexico and across Latin America.

At the moment of its emergence, two new publications had come into being in
Mexico: El Alcaravan, a review of the Instituto de Artes Graficas de Oaxaca, and
the illustrious magazine, Artes de México, by Alberto Ruy Sanchez and Margarita de
Orellana. For more information about independent publications, see Lydia Elizalde
Valdés (coord.), Revistas culturales latinoamericanas 1960-2008, Mexico City,
UAEM/UAM/ Juan Pablos Editor, 2010.

47— “Descripcidn de la Revista Curare para solicitud de apoyo Fonca,” 1999. Fondo
Curare del Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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to the group, based on a treintatreintista typography created by
Fernando Leal in 1928, which still represents Curare to this day.
The partnership with La Jornada was interrupted in 1994 as a result
of funding cuts, which were suffocating the country, added to a
significant withdrawal of support to culture by the government.*®
Another major commitment that the organization had assumed
from the start was the building of an archive that united a record
of art being produced in Mexico at that time. The archive came
into being upon the founding of a specialized library and video
archive, in addition to the artists’ archive. Combined with the files
that Rina Epelstein had brought with her when she left La Agencia
in 1991,% we find ad hoc contributions of artists and institutions,
responses to collecting campaigns launched by Curare, as well as
publication exchanges and materials from individual projects of
Curare’s partners. It was established that each of the artist’s files
should include: a biography, a list of exhibitions, photographs,
catalogues, clippings, critiques and videos. Curare’s desire to
consolidate as an independent research platform that specializes
in art—an unusual profile at the time*—and its desire to dis-
seminate this work, attracted the interest of Mexican and foreign
curators and researchers.” And so, Curare devoted energy and

48— “Editorial,” Curare, No. 4 (second stage), La Jornada, October 1, 1994.

49— La Agencia’s archive emerged, in part, from the research conducted for the
program entitled Panorama de los artistas plasticos mexicanos de las ultimas
décadas, produced for TV UNAM, which united interviews with contemporary
Mexican artists. Rina Epelstein and Rita Alazraki were part of the research team.
Conversation between Maco Sanchez Blanco, Jaime Gonzélez Solis and Rina
Epelstein, December 6, 2021.

50— Another project that was also devoted to collecting information about artists
was Pinto mi Raya, which, since the early 1990s, started to create a periodical
archive. The premise of the project was the following: very few books on contem-
porary art are published in Mexico; however, there were over forty newspapers that
include art critiques and articles scattered here and there. Pinto mi Raya offered

a tracking service in the media and press that united all documentation on topics
related to art or to particular artists in one place.

51— Various foreign agents—American, Latin American and European—uvisited
Curare and consulted its archive as part of their research for projects that touched
on Mexican art production. Among them was Joan Davidow, director of the
Arlington Museum of Art, Texas, who visited Curare’s archives in 1991 for the Spanish
Remnants: Borders Real and Imagined exhibition. In September 1992, Madeleine
Grynsztejn, curator for the Museum of Contemporary Art San Diego, consulted
information about artists for her exposition, La Frontera/The Border: Art about The
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resources to building a standardized and unified archive in a bid
to make it user friendly.

With the aim of building new audiences and raising funds, the
organization designed—under the guidance of Ana Isabel Pérez
Gavilan during the first stage—a series of courses, discussions,
seminars and workshops that looked at the complexity of the
artistic phenomenon.%? Artist Silvia Gruner organized a course
entitled “The Representation of the Body in the Twentieth
Century” from the perspective of feminist reclamations, eroti-
cism and the representation of death. Osvaldo Sanchez offered
a course entitled “With a Gesture of Directing Clouds: Content
in Works of Art,” based on Thomas McEvilly’s principles on the
formal values of postmodernism.

A later example of this type of initiative was the “Falsos”
[Fakes] lecture cycle organized in 1994 in partnership with the
Galeria de Arte Mexicano (GAM), whose directors Mariana Pérez
Amor and Alejandra Reygadas were constant financial sup-
porters of Curare. “Falsos” took place in the GAM and encom-
passed a series of reflections on the phenomenon of apocryphal
pieces in national collections. Brigido Lara, a producer of fake
Mesoamerican pieces, was invited to these discussions and a
small display of fakes from the stores of the Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH) was shown. Although there was pro-
fuse interest in the subject, apart from the usual specialist audi-
ence, the event did not have the expected impact, as it coincided
with the murder of presidential candidate Luis Donaldo Colosio.

Another activity that was included among these initiatives was
the art criticism diploma program targeted at cultural journalists
and the general public, imparted by the members of the collec-
tive at the privately-owned Museum of Monterrey. The program
was designed to use the methodological, theoretical and practical

Mexico/United States Border Experience, which included works by Eniac Martinez,
Rubén Ortiz Torres and Eugenia Vargas, among others. Waldo Rasmussen, director
of the international program of the Museum of Modern Art (MoMA) in New York, who
worked on the exhibition entitled Latin American Artists of the Twentieth Century,
was also received, in 1992; the exhibition included artists from the so-called
Mexican School of Painting, including works by artist Julio Galan.

52— Shortly thereafter, around mid-1992, Ana Isabel Pérez Gavilan left Curare to
become the assistant director of the Centro Cultural Isidro Fabela-Museo Casa
del Risco.
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tools necessary to tackle the domain of artistic production—in the
opinion of Curare members, a rather neglected field of criticism.>
Curare showed a keen interest in raising the profile of media
that had been ignored in the institutional sphere. For example,
the group demonstrated an early interest in photography, and
contemplations on cinematographic expression, which was also
reflected in the activities that it carried out for years in collab-
oration with other agents. As early as 1992, Curare organized
a number of experimental and avant-garde film series in the
basement of Tabasco 327, in partnership with Colombian film-
maker Enrique Ortiga, who had collaborated on the film archive
of the Museum of Modern Art (MOMA) in New York. The group also
hosted a specialized seminar, in which its partners delivered talks
that examined cinema created by artists and cinematographic
experiments that were connected to avant-garde movements.5
What’s more, joint projects with institutions such as UNAM’s
Filmoteca and the British Council led to movie showings by inde-
pendent and experimental filmmakers, such American filmmakers
Ernie Gehr and Kenneth Anger, and British director Derek Jarman.
This approach presented an opportunity to disseminate unknown
and hard to find materials that had an impact on the education of
audiences of avant-garde art cinema.*®

In a similar way, Curare was also concerned about including
events that examined video production from an experimental,
artistic and independent perspective. Mexican directors Sarah
Minter and Gregorio Rocha, who were familiar with Curare’s proj-
ects and initiatives,> were key collaborators in this area because

53— “Programa del Seminario de Critica de Arte,” 1995. Fondo Curare del Centro
de Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

54— With the support of Curare, Enrique Ortiga also managed to organize the
first Mexico Short Film Day (Jornada de Cortometraje Mexicano) at the Cineteca
Nacional, in November 1994.

55— For Eduardo Abaroa, this film series was especially formative, given that,
during his professional development, he hadn’t had access to the history of avant-
garde cinema. Interview with Eduardo Abaroa conducted by Maco Sanchez Blanco
and Jaime Gonzélez Solis, October 26, 2021.

56— Sarah Minter and Gregorio Rocha were the cinematographers of the video that
the ICA prepared for the exhibition The Bleeding Heart.
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they are filmmakers who are passionate about video.” In a further
exploration, in March 1994, Curare hosted the first women’s video
festival organized by feminist video production group Telemanita®®
and the Asociacién de Videoastas.

On the last Tuesday of the month, between 1993 and 1994, Curare
announced a series of public debates with artists. The partici-
pants would share the space sitting on seats or on the floor and
nearly always lit by the light of the slide carousel. On the whole,
these debates were organized by Cuauhtémoc Medina, hence
they came to be known as “Cuauhtémoc Tuesdays.” This plat-
form came from the idea of presenting previously unheard, or
little known stories, and in an effort to spark debates among

the central figures of the art scene. A highlight was the discus-
sion between the members of the exhibition space known as
Temistocles 44 and Zona, an artist-run space,” who tackled the
subject of the commercialization of their own artworks. British
visual artist Melanie Smith also took part, together with painter
Yishai Jusidman, who discussed the importation and exporta-
tion of their artistic concepts and the reception of their works in
other countries. Painter Arturo Rodriguez Déring gave a talk with
the Semefo group, exploring the notion of “violent art.”¢° Felipe
Ehrenberg spoke of his vision of the beginnings of nonobjec-
tual art. Sculptor Helen Escobedo gave an intimate tour of her
artistic practice and work as a cultural manager. Marta Palau

57— An example is Curare’s 1993 screening of a video entitled Surname Viet, Given
Name Nam, directed by Gregorio Rocha with Jesse Lerner. In 1997, Rocha presented
his television series Guerras e imagenes, the script of which was developed by
Esther Acevedo, as a Curare collaboration.

58— This organization was founded by Alejandra Novoa, Julia Barco, Catherine
Russo and Patricia Pedrosa. The event included videos by Alicia Lugo, Ximena
Cuevas, Sarah Minter, Marfa Eugenia Tames, Frances Garcia, Susana Quiroz, Rotmi
Enciso and Carmen Lara, and it took place in March 1994.

59— The following artists participated in Zona: German Venegas, Gustavo Monroy,
Yolanda Mora, Boris Viskin and Mauricio Sandoval. As part of Temistocles 44, we
find: Diego Gutiérrez, Pablo Vargas Lugo, José Miguel Gonzalez Casanova, Eduardo
Abaroa, Fernando Garcia Correa and Sofia Taboas. In the video preserved in the
archive, we can see some of its participants, particularly gallery owner Jaime
Riestra. “Video de registro del debate Temistocles 44 y Zona,” Fondo Curare

del Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

60— The following artists participated in Semefo: Carlos Lépez Orozco, Arturo
Angulo, Teresa Margolles, Juan Manuel Pernas, Juan Luis Garcia, Arturo Lépez
QOrozco, Victor Basurto and Carlos Beltran.
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demonstrated the possibilities of using natural materials and
fibers, and the effect this had had on Cuban artists. In this type
of event, which was open to the public, coffee, beer and tequila
were always strategically placed beside a money box, in the shape
of a plastic gorilla. Participants dropped their voluntary contribu-
tions into the “King Kong” box, as a way of covering the cost of
beverages for the next event.
By 1992, Curare had defined its work methods with greater
clarity. Among these was the possibility of offering curatorships
to external institutions, although they were designed by Curare.
It became an alternative that made the most of the intellectual
capital and it coincided with the scope of its operations. It was an
even better fit than producing exhibitions for the Curare space,
as this could easily turn into a matter of market speculation,
which had begun to make Curare members uncomfortable. Also,
external curating projects, carried out in partnership with spaces
with a larger operational capacity and resources, opened the pos-
sibility of carrying out thematic exhibitions with a broader scope.
That year was the 500 anniversary of the arrival of Columbus,
which for the group was not a reason for celebration, but it did
offer the opportunity to receive resources, and so, Curare pro-
posed an exhibition of contemporary artists entitled Si Coldn
supiera..., for the Museo de Monterrey, then directed by Jorge
Garcia Murillo, who was in open dialogue with Olivier Debroise.
The proposal arose from a theoretical reflection on the new
international order and critical approaches to the celebration
of this controversial event.® Against this backdrop, the artists

61— Another opportunity that arose from the 500t anniversary of Columbus’s
arrival, but this time in curating, was an ambitious exposition project led by
Olivier Debroise: Ante América: Arte, cultura y posmodernidad en América
Latina. With the intention of tackling the entire American continent, the cura-
torial team was made up of Gerardo Mosquera from Cuba, Rachel Weiss from
the United States and Carolina Ponce de Ledn from Colombia. Research proj-
ects also emerged during the commemorations of Columbus’s arrival to the
Americas, and Curare was approached to be the voice of Mexico. The group
developed a comprehensive project that included works by Mexican artists

or resident artists in Mexico. The exhibition intended to avoid generalizations
or stereotypes when classifying art in Latin America, and “it created spaces
for reflection and interpretation of priority concepts that were on the table
for discussion: identity, multiculturalism, globalization and postmodernity.”
Exhibition catalogue Ante América. Available at: https://icaa.mfah.org/s/es/
item /1098386 # ?c=8&m=8s=&cv=8xywh=-644%2C48%2C3275%2C1833).
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created on-site installations.®? The curating team consisted of
Olivier Debroise and Rina Epelstein, with Cuauhtémoc Medina
assisting during set up. The installation was conceived as the
primary medium, given that it provided the opportunity to “weave
numerous techniques playfully, but above all, it implied artist
presence and active participation during the exhibition.”¢ Chiefly,
what this curating method offered was a lens to educate audi-
ences about the techniques used in contemporary art.

It is interesting to note that the curating approach prompted
the museum to include an artistic practice rationale, which had
not yet been completely assimilated into the institution’s prac-
tices. Even though the museum was open to new means of
experimentation, it had not yet developed the operational proce-
dures to manage its implications. An example was the lengthy and
divergent negotiation with artist Gabriel Orozco, who presented
the piece Yielding Stone (Bola que cede), a plasticine ball of the
same weight as the artist’s body that would transform as it passed
through the streets of Monterrey, accumulating the debris that
stuck to it along the way. After the exhibition, the Museum of
Monterrey proposed covering the cost of the plasticine instead
of having the original piece sent to his workshop in Mexico City,
which would have been a rather cumbersome endeavor.®* These
new platforms for negotiation between artist and institution were
mediated by the curator, who was forced to find common ground
between the context and vernacular of each party.

In the fall of 1992, Curare signed a partnership agreement with the
Festival Internacional Cervantino in Guanajuato City, directed by
cultural manager and historian of Mexican art Mercedes lturbe,
and with Cuban art critic Osvaldo Sanchez, as director of the
Cervantino’s visual arts program. Although Sanchez was never a
formal associate of the collective, he was a close collaborator who
made enriching contributions to group discussions and critiques.

62— The guest artists from Mexico, Brazil, Cuba and the United States, included
Celia Alvarez Mufioz, Maria Thereza Alves and Jimmie Durham, José Bedia, Conchita
Benavides, Enrique Canales, Alicia Ceballos, Javier de la Garza, Laura Gonzélez and
Antonia Guerrero, Diego Gutiérrez, Gabriel Orozco and Eugenia Vargas.

63— “Boletin de Prensa Si Coldn supiera... en el Museo de Monterrey,” October
1992. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

64— FRP interview, 2022.
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Curare organized two exhibitions for the Cervantino that year: Las
mujeres de Lola, a photograph collection of women taken by Lola
Alvarez Bravo, who is a vital witness of the female experience, and
another on the work of Alberto Castro Lefiero.

The partnership bore fruit in the 1993 edition of the Cervantino
Festival in the shape of the Objeto./Sujeto exhibition produced
by Pilar Garcia and Rina Epelstein, which offered an historical and
conceptual exploration of the ambiguous classification of the art
object and its modes of presentation in the contemporary visual
arts of Mexico.® The curators established that:

In the early 1990s, young artists incorporated objects into their
work within a more ambitious conceptual framework, based on [...]
a complex art discourse. In these instances, the use of objects ren-
ders the piece as part of a multidisciplinary exercise [...]. The term
“art object” disappears into the artwork in light of the strength of
the conceptual ideology, which breaks from the complacency and
preciousness that the art object had once reached.®

The exhibition included a selection of Mexican and foreign artists
living in Mexico, who belong to various generations.®” After the
show in Guanajuato in 1994, the project was transferred to the
Museo de Monterrey. In Curare’s archives, we find a petition letter
from Francisco Toledo, in which he discusses the possibility of
taking it to the Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca. The

65— Initially, the intention behind this exhibition was to examine the individual
work of Kati Horna, as a solo exhibition. However, at a late stage in their research,
the artist had a change of mind and decided to go back to the idea of only showing
her work in collective exhibitions. This led to the expansion of the notion of the art
object as an art category. Interview with Pilar Garcia conducted by Maco Sénchez
Blanco and Jaime Gonzélez Solis, December 8, 2021.

66— Pilar Garcia and Rina Epelstein, “Texto curatorial de Objeto./Sujeto,” in
“Folleto de Objeto Sujeto,” 1994. Fondo Curare del Centro de Documentacion
Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

67— Leonora Carrington, Mathias Goeritz, José Horna and Kati Horna, Chucho
Reyes, Remedios Varo, Vicente Rojo, Grupo Suma, Francisco Toledo, Carlos Aguirre,
Felipe Ehrenberg, Pedro Friedeberg, Alberto Gironella, Alan Glass, Martha Hellion,
Jan Hendrix, Rowena Morales, Adolfo Patifio, Yani Pecanins, Santiago Rebolledo,
Carla Rippey, Nahum B. Zenil, Francis Alys, Abraham Cruzvillegas, Thomas Glassford,
Silvia Gruner, Diego Gutiérrez, Néstor Quifiones, Melanie Smith and Saul Villa.
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emergence of these projects in places beyond Mexico City shines
a spotlight on the collective’s initiative to widen the frontiers of
artistic reflection in partnership with allies in other parts of the
country—and the need of such an initiative.®®

Upon the conclusion of the project, Rina Epelstein accepted
a job as associate curator at the Weismann Art Museum of the
University of Minnesota and stepped down from her position as
co-director of Curare, passing the solo torch to Olivier Debroise.
In the summer of 1994, Curare transferred its base to Calle
Sinaloa, also in Colonia Roma, into what had been the last
apartment of photographer Lola Alvarez Bravo, who had recently
deceased.

Unlike the majority of Curare members, Olivier Debroise did
not have a position in another institution to support his work.
In this sense, Curare became a formal reception space, from
which Debroise managed personal initiatives and invitations he
received. Several of his individual projects were coordinated from
the Curare office, which is why activities that were not strictly the
collective’s, still bore the identifying stamp of the organization in
the archive’s records.®
In the new space on Calle Sinaloa, Curare continued with its
program of small-format exhibitions despite its limited resources.

68— The following year, another collection was added to the list, entitled Del (mal)
uso de la fotografia, which tackled other ways of expressing the photographic
reality within a project consisting of six artists based in Mexico. This selection,
produced in collaboration with Debroise and Séenz, traveled to the Jardin Borda in
Cuernavaca, Morelos.

69— Within this framework, James Oles, along with Flavia Gonzélez Rossetti—who,
at that moment, worked as Curare’s coordinator—curated the exhibition Lola
Alvarez Bravo: Fotografias éditas e inéditas, with which he completed the project
that Olivier Debroise had worked on for the Center for Creative Photography (ccp)
of the University of Arizona, which led to the book Lola Alvarez Bravo: In Her Own
Light, and found in the photographer’s archives within the same institution. Shortly
after, in 1995, Debroise and Gonzéalez Rossetti also participated in the curatorship of
a traveling exposition in collaboration with Swedish curators Jan Aman and Thomas
Lundh. The exposition was entitled 3ANGULAR and it was shown at three venues: the
Convent of La Merced in Mexico City; the Monastery of Las Capuchinas in Antigua,
Guatemala, and an old industrial building in the center of Stockholm, Sweden.

The exposition explored the production of installations by young artists from three
countries. From Mexico, there were works by Silvia Gruner, Rubén Ortiz Torres and
Pablo Vargas Lugo; from Guatemala, we find artists Rolando Ixquiac, Ramdén Banus
and Luis Gonzélez Palma; and from Sweden, Lotta Antonsson, Joakim Gemicke
and Fredrik Wretman. “Folleto de la muestra 3ANGULAR,” Fondo Curare, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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Cuauhtémoc Medina organized the exhibit of a series of large-
format paintings of clowns by Yishai Jusidman, based on the
photographs of famous clowns; a collection assembled by Francis
Alys made up of amateur copies of Jean Jacques Herner’s orig-
inal work Fabiola; and Style, a two-installation exhibit by Terence
Gower. The latter two displays tackled the obscure limits between
creation and copy, as well as the problem of “institutionalism” and
the dissemination of images “framed by reflections on the popu-
larity and elitism” of art.”°

Another collection that was included was Anatomia México
by American artist Jeff Colby, curated by culture manager and
critic Sylvia Navarrete, who approached the artist’s experience
as a terminally ill patient suffering from AIDS. This exposition was
a search for ways to build awareness around the AIDS epidemic
within the cultural sphere—a quest that involved many different
organizations—and included an art piece made from a book on
anatomy. In collaboration with a series of non-profits, govern-
ment agencies and art galleries, like the OMR, Salén de la Plastica
Mexicana, Casa Lamm Cultural Center and Nina Menocal
Gallery, Curare took part in the first evening event “Deaths Due
to AIDS Night,” a homage to those who died from the disease.
Curare joined three editions of this event (1994, 1995 and 1996)
in the Roma Condesa cultural corridor, which linked the Rio de
Janeiro and Luis Cabrera plazas. To this initiative, the OMR gallery
extended a public invitation to artists”’ and writers of graph-
ic-literary “calaveritas” [skulls]’? to create a series which would
appear in La Jornada, along with the publication of a guide of
specialist agencies that provide care for AIDS patients. The orga-
nization also compiled a video presentation During AIDS by New
York artist and activist David Cabrera.”

70— Cuauhtémoc Medina, “Texto de invitacion a las exposiciones ‘Style’ y
‘Fabiola’,” Fondo Curare del Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

71— Francisco Toledo, Juan Soriano, Javier de la Garza, Magali Lara, Néstor
Quifiones, Felipe Ehrenberg, El Fisgén, Melanie Smith, Ricardo Regazzoni, Carla
Rippey and Nahum B. Zenil.

72— Elena Poniatowska, Carlos Monsivais, Juan Villoro, Cristina Pacheco, Braulio
Peralta, Alberto Ruy Sédnchez and Roberto Tejada. Calaveras or calaveritas are poems
written in a humorous tone for the Day of the Dead that talk about the moment in
which living beings encounter and interact with the dead, who, it is understood, visit
the world of the living in order to lure them to the world of the dead.

73— “Descripcion proyecto Durante el sida,” November 1994. Fondo Curare del
Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DIGAV, UNAM).
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Curare put on four exhibitions between 1995 and 1996. One,
which was entitled Bitdcora Artistica, examined Eduardo Abaroa’s
artistic methods.” Curated by Maria Guerra, the show presented a
series of projects based on the idea of the artist’s view of vola-
tility, illustrated through products from the global popular culture
that had been altered and assembled in an ironic way.” There
was also a review of the work of Mexican prisoners in a prison in
Estancia, New Mexico, curated by James Oles and anthropolo-
gist and detention center counselor Carol Sullivan. To add to the
binational dialogue, a binder of prints by artists such as Rubén
Ortiz Torres, Yreina Cervantez, Victor Estrada, John Valadez, Eloy
Tarcisio and German Venegas was presented. This project was
carried out in partnership with Francesco Siqueiros and his inde-
pendent graphic workshop Nopal Press, located in Los Angeles.
Lastly, Cuatroporquince was a performance art exposition that
took place during the Fotoseptiembre Photography Festival,
which invites artists and the general public to take photos in an
instant photo booth and transform their photos in a creative way,
whether in the moment of the snapshot or by making alterations
to the photo strip.”

As early as 1991, Curare associates would meet at the headquar-
ters for an afternoon meeting held once a week. They would sit on
the sofa or on folding chairs around a coffee table to have long,
passionate discussions,”” with photocopied texts and reading
materials sprawled across it—but there was always room for
coffee, tequila and ashtrays. During these meetings, they would
discuss the nuts and bolts of the group’s activities: administrative

74— Bitacora artistica shares its title with Abaroa’s undergraduate thesis in the
visual arts: Bitdcora artistica: aspectos y condiciones del arte joven contemporaneo
de los noventa, undergraduate dissertation, Mexico City, ENAP-UNAM, 1993.

75— Maria Guerra, “Texto curatorial de la muestra Bitdcora Artistica, de Eduardo
Abaroa,” February 1996. Fondo Curare del Centro de Documentacién Arkheia, MUAC
(DIGAV, UNAM).

76— The following artists participated in this event: Janice Sloane, Vida Yovanovich,
Laureana Toledo, Melanie Smith, Carla Stellweg, Marcel Ramirez, Sarah Minter,
Carla Rippey, José Gonzélez Casanova, Thomas Glassford, Jan Hendrix, Eduardo
Abaroa, Vicente Razo and Armando Séenz, among other artists.

77— This discussion was recorded in the minutes of these meetings and is pre-
served in the archive. Fondo Curare del Centro de Documentacidn Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM).
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issues, texts used for exhibitions, content of publications, guests
for certain events or sponsorship campaigns. A basic attribute of
the group was its egalitarian approach that encouraged partici-
pation. There was a need to debate and argue, or as Cuauhtémoc
Medina put it: “one of Curare’s fundamental characteristics is its
vocational predilection for argumentation,””® which started on
day one and lasted throughout its existence.”

Another History of Art: Curare and Historiographical
Revisionism

From its foundation and throughout its early years, Curare made
it a priority to challenge the one-dimensional historiography of
art, built by the government’s institutions and based on its own
interests.

Seen from this perspective, it was important for the group to
participate with other local and international academic communi-
ties, and to construct norms around its methodologies and chal-
lenging the status quo. An early example of open dialogue was the
“12* International Art, History and Identity Colloquium in America:
Comparative Visions,” organized by UNAM’s IIE in Zacatecas, in
October 1993. A short while after the founding of Curare, five

78— Conversation between Maco Sénchez Blanco, Jaime Gonzélez Solis and
Cuauhtémoc Medina, March 11, 2022.

79— Curare’s activities were contingent on its status as a civil society and on its
equitable intellectual discussions. Its operations can be divided into two types,
which run parallel to each other: its operations that enable the development of

its intellectual mission, discussed in meetings and seminars; and its operations
that provided an outlet for the project, through the management of its initiatives,
courses, publications and activities. It is important to make a distinction between
the management of its operations and its intellectual pursuits: within its intellectual
pursuits, all participants had the right to speak and vote, whereas the manage-
ment of operations was in the hands of a single central figure. Over the course of
its history, Curare had five directors: Rina Epelstein (1991-1993), Olivier Debroise
(1991-1998), Esther Acevedo (1998-2000), José Luis Barrios (2000-2008) and Pilar
Garcia (2008-2010). To keep the operations of the association afloat, Curare hired
salaried staff to take care of the administrative and logistical tasks. Between 1991
and 2010, the following staff members, in addition to Maco Sanchez Blanco, worked
on Curare’s technical assistance and coordination team: Patricia Alcocer, Katnira
Bello, Déborah Chenillo, Abigail Garcés, Flavia Gonzélez Rossetti, Eduardo Valadéz,
Francisco Rivera, Tziranda Hernandez Doring, Heather Biery, Manola Samaniego,
Diana P. Carmona, Cecilia Delgado Masse, Ana Leticia Carpizo, Jimena Lascurain,
Anna Cristina Casas Ugalde and Angel Villasefior.
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of its partners participated in the colloquium: Karen Cordero,
Olivier Debroise, Cuauhtémoc Medina, Francisco Reyes Palma
and Georges Roque.® In the opinion of historian Renato Gonzélez
Mello, you could already see a certain group identity from Curare’s
forms of analysis and discussion dynamics, which were further
enriched by the favorable meeting space that the organization
provided.®'

Motivated by the results achieved in the 1992-93 exchange
program, with a desire to afford new perspectives to the art
history written in Mexico and encouraged by the intellectual
exchange with Texan historian Tomas Ybarra-Frausto,®? they
applied for a grant from The Rockefeller Foundation for the Arts
and Humanities for a multi-disciplinary research project, which
had the objective of “analyzing the social, cultural, political and
ideological factors that had affected the development of Mexican
art during the twentieth century [...] and exploring internal and
external legitimizing mechanisms and their effects on the produc-
tion, dissemination and reception of the visual arts in Mexico.”8

This grant, awarded for the first time to an independent orga-
nization, allowed Curare to undertake a project called Revisions of
Art History in Mexico, between 1994 and 1997. It enabled the group
to back research projects of students and academics of Mexican
and foreign nationality; it allowed European and American
scholarship holders to come to Mexico; and it provided Mexicans

80— Karen Cordero Reiman presented “Deconstructing the Mexican School
System: A Different Way to Address Popular Art in Post-Revolutionary Mexican

Art”; Olivier Debroise, “Cross-Border Imagery/Identities in Transit: The Case of
Murals in San Miguel Ixmiquilpan”; Cuauhtémoc Medina, “Identity or Identification?
Photography and the Distinction of People: A Oaxacan Case”; Francisco Reyes
Palma, “Cultural Poles and National Schools: The Mexican Experiment, 1940-
1953”; and Georges Roque, “Images and Identities: Europe and America.” And for
this occasion, Renato Gonzalez Mello delivered his lecture “Anita Brenner: Idols
Behind Altars,” and Serge Guilbaut presented “Aztecs and Celtics: An Attack on
Contemporary History.”

81— Interview with Renato Gonzéalez Mello conducted by Maco Sénchez Blanco and
Jaime Gonzélez Solis, September 27, 2021.

82— At that time, Tomas Ybarra-Frausto was the associate director of the
Rockefeller Foundation’s Creativity and Culture and founder of the US Mexico Fund
for Culture.

83— “Folleto del proyecto Revisiones a la Historia del Arte en México,” 1994. Fondo
Curare del Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).
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outside the country access to research sources.® The screening
committee included Rita Eder, Roger Bartra, Serge Guilbaut, and
representing Curare was Francisco Reyes Palma, Cuauhtémoc
Medina and Olivier Debroise.

Between 1995 and 1996, the project introduced a seminar for
scholarship recipients to present their progress and to analyze
issues within the group based on readings and visual materials. It
was thanks to this seminar that Mexican historian Frida Gorbach,
curator Ingrid Suckaer and historian Renato Gonzélez Mello
became close intellectual companions in Curare’s debates.

The essays that came out of the research conducted for Revisions
of Art History in Mexico began to appear in the fall of 1996 in
Curare’s publication. After being printed as a supplement to La
Jornada, three separate issues were printed in tabloid format
between 1995 and 1996, which represented a great challenge for
the collective, in terms of cost and distribution. Thanks to the
support of The Rockefeller Foundation, in 1996, the Curare bul-
letin was adapted into a magazine format, which was a profound
shift in the publication’s scope. In addition to the usual sections,
“Dogmas,” “Tzompantli,” “Glasnost” and “Self-Defense,” the
new section “Revisions”, which contained articles on historical
topics, was inserted on thinner paper at the end of the review,
differing from the satin finish of the other sections.®

In 1995, Esther Acevedo returned to Mexico City after serving as
assistant director of the Centro Cultural de México in Washington.
Besides reincorporating herself into Direccién de Estudios
Histdricos of the INAH as a researcher, she joined the Curare team
as an associate. A few months earlier, Cuauhtémoc Medina had
traveled to England to undertake doctoral studies at the University
of Essex, and became a “long-distance associate,” with the right
to speak and vote within the organization.

84— Eli Bartra, Renato Gonzélez Mello, James Oles, Cristina Cuevas Wolf, Elisabeth
Sussman, Peter Wollen, Abigail Garcés, Frida Gorbach, Georges Roque, Nancy
Deffebach, Esther Acevedo, Annick Lempériére, Pilar Garcia, Ingrid Suckaer, Aline
Brandauer, Kelly Jones, Francisco Reyes Palma, Peter Krieger, Mark Wood Caballero,
Guillermo Santamarina, Sergio Rall Arroyo, Olivier Debroise, Blair Paltridge and
Sabine Mabardi.

85— Prior to the moment in which the magazine adopted the new format, the
financial support of Revisions of Art History in Mexico also helped in the publishing
of Serge Guilbaut’s book, Sobre la desaparicion de ciertas obras de arte, Mexico
City, Fonca/Curare, 1995.
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In 1996, in celebration of the 100t anniversary of the birth of
David Alfaro Siqueiros, Esther Acevedo and Olivier Debroise orga-
nized the international symposium “Other Routes to Siqueiros”
(Otras rutas hacia Siqueiros),® which included a publication of
the same title. This event was part of the Revisions of Art History
in Mexico project and was planned jointly with the National
Museum of Art. The idea behind the conferences was to pro-
mote a reinterpretation of this artist, but most importantly, “to
forge new paths of comprehension, which thus far [had] gone
unnoticed, in order to fully appreciate the works and life of David
Alfaro Siqueiros in all its contradictions.”® The meeting united
researchers, historians and people close to Siqueiros® with the
purpose of reviewing his connection to the artistic and political
avant-garde between 1911 and 1974, and as a means to formulate
new approaches to the man and his work. On the first day of the
symposium, Francisco Reyes Palma and Renato Gonzéalez Mello
offered a critique and historical reconstruction of Siqueiros’s
political and ideological affiliations. The presentation turned into
a debate, which led to a heated discussion among colleagues who
defended the Stalinist painter, including photographer Héctor
Garcia—a political discussion which may seem improbable in the
year 1996.%°
In January 1997, Curare brought the Revisions of Art History in
Mexico project to a close with a talk entitled “Discourses on
Latin American Art: Old Myths, Present Day Constructions,” in

86— Curare’s initial proposal for the commemoration, in addition to the sympo-
sium, comprised an exhibition of Siqueiros’s works examined within the cultural and
political context of its creation. Later, Curare only focused on the symposium. The
exposition, entitled Retrato de una década, was carried out by Olivier Debroise and
James Oles.

87— Olivier Debroise, “Siqueiros ante el futuro,” in Otras rutas hacia Siqueiros,
Mexico City, INBA, 1996, p. 20.

88— In addition to Francisco Reyes Palma, the following individuals offered
conferences during the symposium: Philip Stein, Stanley Faulkner, Arnoldo
Martinez Verdugo, Renato Gonzalez Mello, Maricarmen Ramirez, Héctor Olea, Joan
Handwerg, Irene Herner, Itala Schmelz, Sergio Arturo Montero, Roberto Ramirez
Vega, Gabriel Peluffo, Marcelo Pacheco, Shifra Goldman, Sebastian Lépez and
William Richardson.

89— Debroise, “Siqueiros ante el futuro,” op. cit., p. 15.
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which Curare’s associates and international guest researchers?”
took part. The second session of the closing event, entitled “New
studies on Latin American Art,” explored alternative discourses,
which were starting to gain momentum. Participants believed
that this new focus—adopted by Curare as one of its primary
banners—was transforming international research on a very deep
level. Esther Acevedo and James Oles presented their progress
on a book they were working on in collaboration with Stacie
Widdifield, a researcher from the University of Arizona, which
targeted the American audience and examined the history of art
in Mexico between 1847 and 1947.

A year later, another historical revisionism event took place,
which was also funded by The Rockefeller Foundation and was
led by historian Peter Krieger. Curare, in collaboration with the
Goethe Institute, organized an international colloquium entitled
“Megalopolis: The Modernization of Mexico City in the Twentieth
Century,” which was held at the Tamayo Museum and explored
the expansion of Mexico City from the perspective of urban cul-
ture. This event also included a tour guided by architects of the
city’s representative spaces.?”

Renato Gonzélez Mello and Frida Gorbach, who had been part
of the grant program and seminar, joined the team of Curare
associates. Likewise, Laura Gonzalez, a specialist on the critical
analysis of photographs and a speaker on similar interests, joined
the collective. Also around 1999, art historian Issa Maria Benitez,”
and philosopher and art historian José Luis Barrios,? both from

90— The guests included Dawn Ades, Beverly Adams, Jaime Cuadriello, Rita Eder,
Shelly Errington, Andrea Giunta, Renato Gonzélez Mello, Serge Guilbaut, Luis
Gerardo Morales and Fausto Ramirez.

91— This would also inspire ideas that would later be developed into a book devel-
oped by Esther Acevedo, entitled Toward Another History of Art in Mexico.

92— Some eight years later, in 2006, a book was published for this colloquium.
Peter Krieger (ed.), Megaldpolis: La modernizacidn de la ciudad de México en el
siglo xx, Mexico City, IIE-UNAM/Goethe Inter Nationes, 2006.

93— Issa Benitez studied graphic design and was a professor at the Institute of
Higher Culture and Universidad Iberoamericana, where she also coordinated the Art
Theory Seminar, alongside José Luis Barrios and Karen Cordero.

94— José Luis Barrios had been the academic director of the Instituto de Cultura
Superior and the Colegio de Arte y Ciencias de la Cultura of the Universidad del
Claustro de Sor Juana. As of 1998, he was a professor of postgraduate studies at
Universidad Iberoamericana’s Literature, Philosophy and Art Studies. Moreover,
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Universidad Iberoamericana, accepted an invitation to become
Curare associates, to join as active partners and members of the
magazine’s editorial committee.

The grant from The Rockefeller Foundation strengthened Curare’s
finances and prestige, but it also generated disagreements among
its associates. Accepting the funds imposed an administrative
burden, which absorbed a substantial proportion of the group’s
energies, while giving more weight to the collective’s historio-
graphical research.

By mid-1997, cracks in the walls of the apartment at Sinaloa
177 —the result of tremors affecting the neighborhood—began
to deepen and become more widespread. After searching for a
new centrally-located space and endless discussions on a more
suitable model of operation for Curare during the final years of the
millennium, the partners considered the possibility of migrating
to another part of the city. Rent prices had risen substantially in
the area and the organization was not able to afford them, forcing
them to look into alternatives, though not all members agreed.
After a few months staying at a temporary location, with meetings
held at Esther Acevedo’s house in Colonia Chimalistac, Curare
moved to the south end of the city in the summer of 1998. It was
a small house, located at Calle Allende 25 in Colonia Pedregal de
Santa Ursula, which had an enormous garden filled with cactuses.
The intention was to have a place where they could properly store
the archive, and above all, guarantee the safety of the people
working within the space.

The discussions about cracks in the walls, the trouble of
finding a new headquarters and the organization’s overall profile
and operations had ruffled feathers among members. With no
way of coming to a compromise, several members decided to
leave the organization.” During discussions on how to interpret
and resolve the operational issues, Olivier Debroise, James Oles

upon entering Curare, he was working on his doctorate degree at UNAM’s Art
History Department.

95— In 1997, had received a scholarship from the John Simon Guggenheim
Memorial Foundation to produce the feature film entitled Un banquete en
Tetlapayac (2000), which would examine Russian filmmaker Sergei Eisenstein’s stay
in Mexico in 1930, while working on his film jQué viva México! Beginning in 1996,
James Oles became a professor of art history and adjunct curator of Latin American
art at the Davis Museum, in Wellesley College in Boston.
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and Cuauhtémoc Medina proposed dissolving the organization.
However this idea, which was symbolically dubbed “the collective
suicide”” and whose aim was to “consign the project to history
as the axis of transformation of the artistic scene in Mexico,”” did
not resonate with the members, who advocated for the continua-
tion of the critical platform they had created.

Esther Acevedo, José Luis Barrios, Issa M. Benitez, Karen
Cordero, Pilar Garcia and Francisco Reyes Palma decided to keep
the Curare project going, remaining faithful to the common goal
that had united the group since its foundation: to commit to art
as a form of knowledge and socio-political action; to challenge
art forms and the politics of cultural hegemony; to challenge the
historiography of art; and to commit to the building of “another
history of art.”?

Shortly afterward, Armando Saenz confirmed his departure
from the organization to return to his practice as an indepen-
dent museographer and to his artistic pursuits. Esther Acevedo
became director upon the departure of Olivier Debroise, who had
directed since 1991.

With the new format of Curare’s publication, the organization
was required to focus its efforts and resources on its publishing
activities. In November 1999, in a text featured in the magazine,
Esther Acevedo pointed out that it was impossible for indepen-
dent publications to survive without selling advertizing space to
sponsors or receiving institutional support. In her analysis, she

96— “l would call it the “Villa Propsal,” reflecting on that time in October 1914, when
my general wrote a few telegrams to Zapata and Carranza, requesting that the three
of them commit suicide in the Zécalo for the good of the country.” “‘La propuesta
Villa-Medina,” correo electrénico de Cuauhtémoc Medina a los miembros de
Curare,” September 1, 1999. Fondo Curare del Centro de Documentacion Arkheia,
MUAC (DiGAV, UNAM).

97— FRP interview, 2022.

98— Karen Cordero and José Luis Barrios, “Presentacion de Curare: Espacio

critico para las artes, en el Tercer Ciclo de Platicas con Productores del Medio

con el titulo “En conjunto: ¢ Grupos, colectivos o colaboraciones? Reflexidn sobre
experiencias artisticas alrededor del trabajo compartido,”” November 8, 2006,
Celda Contemporanea, Universidad del Claustro de Sor Juana, Mexico City. This
document evinces Curare’s participation in a broader series, which was part of a
research project facilitated by curator Sofia Olascoaga and conducted in 2006

in the Contemporary Cell at the University of the Cloister of Sor Juana. See Sofia
Olascoaga, En conjunto ;Grupos, colectivos o colaboraciones?, undergraduate dis-
sertation, Escuela Nacional de Pintura Escultura y Grabado “La Esmeralda,” 2010.
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admitted that Curare, as an independent venture, was having
difficulty sustaining itself, posing the question: What is the

price to maintain a critical platform for the arts that is open and
operational.”” Once The Rockefeller Foundation financing had
come to an end, and after considering returning to the photocopy
format or switching to digital media, Curare decided to retain

the length and format of its magazine. To achieve this, they were
primarily supported by a Fonca fund, specifically the Edmundo
Valadés Fonca scholarship for the Publishing of Independent
Magazines.'® Later on, the publication also received support from
the BBVA Foundation, Contemporary Art Patronage Foundation
(Patronato de Arte Contemporéaneo) and Jumex Contemporary Art
Foundation.™ Against this backdrop, it was essential that Gabriela
Gil Verenzuela—a Venezuelan culture manager and graduate of
Universidad Iberoamericana—be included on the team in 2002,

in order to ensure the successful implementation of a special-
ized system that could handle the scale of the undertaking to
distribute, sell and manage the magazine.™ In addition to these
tasks, Gil joined as a collaborator and participant in the discussion
of other Curare projects.

99— See the lecture delivered by Esther Acevedo during the International Forum
for Contemporary Art Magazines organized by Conaculta at the Rufino Tamayo
Museum. Esther Acevedo, “De las presiones del mercado, al espacio critico,” Curare
No. 15, 1999, pp. 5-12.

100— From issue No. 9 to 29 of the magazine, Curare was supported by Conaculta
and Fonca, through various funding programs.

101— A system of subscribers was also set up as an important source of funding.
These contributions were allocated to the production of the following issue of the
magazine. As an incentive to attract new readers, small-format works were given
to those who took out an annual subscription. To this effect, Jan Hendrix and Marta
Palau donated a complete series of prints to the association. Moreover, artists
Maurycy Gomulicki, Méximo Gonzélez, Mariana Gullco, Magali Lara, Edgar Orlaineta
and Gerardo Suter donated works to the project known by the team as “Los
Multiples,” which were inserted in various issues of the magazine.

102— As of 1996, in addition to being donated to cultural institutions in Mexico City,
the magazine was distributed in Mexico by Casa Autrey and in the United States

by Karno Books. The Curare magazine could be purchased in book stores, such as
Las Sirenas, Gandhi, Madero, El Parnaso and café-bookstore El Péndulo, among
others. It was also available in museums and galleries, including the Museo Nacional
de Arte, Museo Franz Mayer, Museo de Arte Moderno, Casa Lamm, Galeria OMR,
Galeria de Arte Mexicano, Instituto de Investigaciones Estéticas and Ex-Teresa Arte
Alternativo. It was also sold in some bookstores in Monterrey, Metepec, Guadalajara
and Querétaro.
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Besides dealing with the quarterly publication of the maga-
zine, Curare continued to focus efforts on the conservation and
updating of the modern and contemporary Mexican art archive.
After several attempts to organize it—including a brief period in
which Guillermo Santamarina offered his help, in 1996—Curare
conducted a thorough reorganization of the archive under the
direction of Issa Benitez, adding a section on contemporary art
made up of fifty artists who worked in Mexico. Similarly, 150 files
classified by decade from 1950 to 2000 were added. Consisting
of some 200 individual files, each one contained documents,
catalogues, images, publications and references for each artist.
The archive included another section, which covered art spaces,
galleries, museums and centers, and a library of texts on art his-
tory and theory, as well as catalogues.

Updating the archive was added to Curare’s project entitled
Mapping the History of Contemporary Art, which explored the
evolution of artistic production in Mexico, spanning the final two
decades of the twentieth century: “the emergence and rise of
new generations of artists during the 1990s outlines a new pan-
orama [...] that is not limited to the change in artistic discourse,
but includes generational, cultural and political changes that have
largely shaped the artistic production of the last decade and of
these first years of the twenty-first century.”'®
The book project developed by Esther Acevedo and Stacie
Widdifield was large in scope, with the goal of conducting a
general overview of Mexican art starting as early as the late eigh-
teenth century, but with the idea of venturing into new areas of
research that, up until then, had been rarely addressed. The four
volumes of Hacia otra historia del arte en México (1780-2000)
offered “a prismatic perspective based on conceptual rather
than chronological lines of reasoning.”’* The project began in
1998 with a collegial discussion of its content and funding from
Conaculta’s General Management of Publications program, as well
as financing from The Rockefeller Foundation.’ The four volumes

103— “Propuesta Fundacién Cultural Bancomer,” October 2000. Fondo Curare del
Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DIGAV, UNAM).

104— “Boletin de prensa de la presentacién de la serie Hacia Otra Historia del Arte
en México,” personal archive, Esther Acevedo, 2005.

105— The series, published in its entirety between 2001 and 2004, consisted
of four volumes: Esther Acevedo (coord.), De la estructuracion colonial a la
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offer a conflict-laden reading of different stages in the history of
Mexican art, and contain “investigations [...] where gender and
social issues are considered, with an emphasis on the languages
of each medium, as well as art criticism, the founding of cultural
institutions, the art market and galleries.”™

To mark the launch of the first volume, and the other three
ready to go to press, Curare organized a colloquium at the Tamayo
Museum: “Toward Another History of Art,” a reflection on the
general issues that arose from the seminars of this book project,
and the perspectives of this study that lean toward heterodoxy in
the building, dismantling and dissolution of art history.
In the pages of its magazine, Curare also enhanced the visibility
of other initiatives that promoted awareness and analysis of
contemporary art made in Mexico. In 2001 and 2002, the organi-
zation participated in the contemporary art symposiums orga-
nized by the students of the Universidad de las Américas (UDLA) in
Puebla. The first edition was entitled “The Insidious Taste for All
Things Global: Art for a Post-Mexico Century,””” coordinated by
Cuauhtémoc Medina. It tackled different artists’ and art theorists
perspectives of what the internalization of contemporary Mexican
art meant. Curare dedicated issue No. 17 of its magazine to the
symposium’s first edition. The second edition was organized by

’

exigencia nacional (1780-1860), Mexico City, Conaculta/Fonca/Curare, 2001.
Texts by Jaime Cuadriello, Luis Gerardo Morales, Fausto Ramirez, Angélica
Veldzquez, Annick Lempérie, Rosa Casanova, Helia Bonilla, Stacie Widdifield

and Esther Acevedo; Stacie Widdifield (coord.), La amplitud del modernismo y
la modernidad (1861-1920), Mexico City, Conaculta/Fonca/Curare, 2001. Texts
by Angélica Veldzquez Guadarrama, Esther Acevedo, Ray Hernandez Duran,
Fausto Ramirez, Patrick Frank, Carol McMichael Reese, Maria Fernandez, Kellen
Kee Mclintyre, Adéle Robin Greeley and Victor Manuel Macias-Gonzélez; Esther
Acevedo (coord.), La fabricacidn del arte nacional a debate (1920-1950), Mexico
City, Conaculta/Fonca/Curare, 2002. Texts by Francisco Reyes Palma, Renato
Gonzélez Mello, Karen Cordero, Armando Bartra, Clara Bargellini, Rebeca Monroy
and Esther Acevedo; and Issa Maria Benitez (coord.), Disolvencias (1960-2000),
Mexico City, Conaculta/Fonca/Curare, 2004. Texts by José Luis Barrios, Karen
Cordero, Laura Gonzélez Flores, Peter Krieger, Antonio Prieto, Francisco Reyes
Palma and Issa M. Benitez.

106— “Reporte de actividades de Curare 1998-2000,” 2000. Fondo Curare del
Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DIiGAV, UNAM).

107— The conferences delivered during the symposium were recorded in the mag-
azine, see Curare No. 17, January-June 2001. The following individuals offered con-
ferences: Cuauhtémoc Medina, Francis Alys, Rubén Ortiz Torres, Michéle Faguet,
Osvaldo Sanchez, Tayiana Pimentel, Pip Day and Olivier Debroise.
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Osvaldo Sénchez and consisted of a reflection on curating, which
was starting to be recognized in the institutional and educational
arenas. The symposium was entitled “From Malaise to Curatorship
(2003),”°8 and José Luis Barrios described it as “a diagnosis
through many voices on the phenomenon that possibly most
resonates within the connections between memory, politics and
art.”"? The minutes of the event were published in issue No. 22.
Around the year 2000, the way in which the art world operated
had changed significantly. By that time, the role of private insti-
tutions as agents for communicating and producing knowledge
had been crystallized. In the face of this new situation, Curare had
to adjust its criteria when it came to participating and partnering
with privately funded institutions. In terms of research, José Luis
Barrios, as director of Curare, had the important task of estab-
lishing new connections within these new dynamics. In addition
to the projects whose funding depended on cultural institutions,
Curare joined other projects from the private sector, which not
only covered the organization’s costs, it was born out of a need

to establish relationships based on “the use of its expertise and
critical methods [...] that would guarantee its autonomy.”"® These
criteria were determined in an intense internal debate, whose
guiding principle was “the lofty goal of sustaining an artistic
endeavor that was not subject to the vicissitudes of improvisation,
speculation and the market.”

With these discussions still echoing in the air, Curare devel-
oped two corporate collecting projects between 2001 and 2006.
The first took place between 2001 and 2003, when the group
conducted an historical-aesthetic evaluation of the Femsa
Collection, the largest beverage company in Mexico and Latin
America. The second was a program to strengthen the collection

108— The following individuals offered conferences during the symposium: Itala
Schmelz, Ruth Auerbach, Mdnica Mayer, Francisco Reyes Palma, Osvaldo Sanchez,
Paola Santoscoy, Artemio Narro, Olivier Debroise, Sofia Herndndez and Guadalupe
Alvarez.

109— José Luis Barrios, “Editorial,” Curare No. 22, July-December 2003, pp. 4-5.

110— Karen Cordero and José Luis Barrios, “Presentacién de Curare: Espacio critico
para las artes, en el Tercer Ciclo de Platicas con Productores del Medio con el
titulo ‘En conjunto: ;Grupos, colectivos o colaboraciones? Reflexion sobre expe-
riencias artisticas alrededor del trabajo compartido,”” November 8, 2006, Celda
Contemporanea, Universidad del Claustro de Sor Juana, Mexico City.
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of the communications media company Televisa, to position it as
the most important collection of media art and culture in Latin
America.

The research for both projects involved an assessment of the
strengths and weaknesses of these collections and proposed
conceptual strategies and curatorial criteria with the overarching
goal to unify the collection’s narrative.”" The projects were guided
by the notion that “a collection structures one part of the history of
art,” whose principal meaning is “not simply to reproduce, but to
produce culture.”™ Based on these objectives, Curare’s decisions
translated into forward looking lines of development, which served
both collections as directives for future collecting.

Around the first decade of the new millennium, Curare had
become an important model for “people who appreciated,
researched, produced and collected art.” Its approach became
indispensable for a generation focused “on the conversational,
reflexive, critical and analytical dimensions of art.”™

In parallel to the reflections on partnering with private insti-
tutions, corporate allies and financiers joined the venture and
offered their support, opening up new possibilities of reflec-
tion and round tables at the national level. From 2002, Jumex
Foundation and Curare set up a joint publishing project of paid
inserts with the purpose of “promoting and disseminating reflec-
tions on contemporary art at a time when there [was] a consid-
erable deficiency in the field of publishing and art criticism in
Mexico.”™ The inserts were produced in the style of case studies,
which focused on four of the artists featured in the Jumex
Foundation collection in each issue. This partnership lasted from
issue No. 18-19 to No. 32-33, which was Curare’s final publication
in 2010. It went further than publicizing the collection, seeking to
turn the format on its head, by offering long essays on important

11— Esther Acevedo Valdés, José Luis Barrios Lara, Karen Cordero Reiman,
Gabriela Gil Verenzuela, Pilar Garcia de Germenos, Francisco Reyes Palma, “Anélisis
histérico-estético de la coleccidon Femsa,” 2002. Fondo Curare del Centro de
Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

12— lbid.

113— “Solicitud Beca Edmundo Valadés,” undated. Fondo Curare del Centro de
Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

14— “Presentacidn de la insercién pagada de la coleccién Jumex en Curare,”
Curare, No. 18-19, June 2001-June 2002, p. 207.
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artists in the international sphere to the Curare readership and
familiarizing readers with the new specialized spaces of contem-
porary art, communicated from a critical perspective.
Toward the mid-2000s, Curare members thought it important to
incorporate a younger generation in their projects—a generation
for whom Curare was already a benchmark. Thus, Tania Aedo,
Cecilia Delgado Masse, Mariana Munguia, Itala Schmelz and Pilar
Villela joined the discussions in the early years of the new millen-
nium. Some of these new members, who had already contributed
to Curare, had been involved in joint projects with the members
or had been part of the audience in Curare’s activities, during their
student years.™ Contemporary art was gaining visibility at this
time, through various institutions in Mexico City. The experience
of members was soon recognized in other institutions, and there-
fore, the time they spent in the organization was brief. However, it
is important to note, even in this late period, that the way in which
Curare was operated continued to represent a space of opportu-
nity to gain professional experience in curating and criticism.

In 2002, Curare moved to Rada 45 in Colonia Las Aguilas,
in the south end of the city, into the annex of a house, which
belonged to the descendants of painter José Maria Velasco and
offered ample space for an office area, weekly meetings and
a place to tackle ongoing projects. On the downside, the new
headquarters was not easily accessed given there was no public
transport nearby.
Curare’s activities spanned four political administrations in
Mexico, including the “democratic transition” of the year 2000.
From the outset, the same questions the associates raised about
the history of art, also cropped up in terms of the way in which
institutional cultural management was critiqued, which, in most
cases, depended on the whims of the administration in power, on
the political agenda, which was affected by the change of admin-
istration every six years, and on the interests expressed by the
different ideological forces.

115— Since she was a child, Itala Schmelz had been a student of Reyes Palma, while
others were also students of Karen Cordero and José Luis Barrios at Universidad
Iberoamericana. All of them already had experience at institutions, such as Munal, the
Centro Nacional de las Artes (Cenart) or the Sala de Arte Publico Siqueiros (SAPS).
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In 2004, during Vicente Fox Quesada’s presidency (2000-
2006), the coordinator of Conaculta, Sara Guadalupe Bermudez
Ochoa, known as Sari Bermuidez, submitted the draft Law for the
Promotion and Dissemination of Culture, which employed the
concept of “cultural industries” as a central model for cultural
activities. In response, Curare members, under the coordina-
tion of Renato Gonzéalez Mello and José Luis Barrios, and other
culture professionals, including past associates, such as Olivier
Debroise and Cuauhtémoc Medina, signed a letter headed:
Cultural Industries vs. Cultural Diversity.™ This letter proposed
that a constitutionally-autonomous coordinating body be created,
as a response to the declared intention of the new law to reduce
“cultural activity to a commercial plan of consumption, denying
its vital, critical and distinguished nature.”™ This criticism also
condemned the “semblance of reform that legalizes practices of
the current cultural system: authoritarianism, discretionalism, and
political and administrative centralization.”™®
By 1997, Curare had a website to disseminate its initiatives and
activities, and although many projects began to take into account
the possibilities that the online world offered, for example,
hosting content of the painters’ archive first on CD-ROM and at
some point on the Internet, Curare never completely turned over
its activities to its website. Likewise, the logical step of dispensing

116— The text was published on October 10, 2004 in the Masiosare supplement of
La Jornada, and it was placed on the association’s website. The text was born out of
a series of meetings conducted at the café-bookstore El Conejo Blanco. The sig-
natories included Eduardo Abaroa, Marco Barrera, Katnira Bello, Carlos Brokmann,
Jaime Cama Villafranca, Ana Gardufio, Fernando Gonzélez Gortdzar, José Luis Krafft,
Victor Lerma, Mdnica Mayer, Luis Gerardo Morales, Yoshua Okdn, Ildan Semo, Paco
Ignacio Taibo Il, Patricia Sloane, Susan Vidal and Rodrigo Witker. Curare members,
regardless of party affiliation, signed the letter. It is important to underline that they
did not sign as the Curare group, but as individuals. Also invited to the meetings
was Inti Mufioz, congressman of the Party of Democratic Revolution, who had sub-
mitted an auditing proposal to Conaculta. See José Luis Barrios, Renato Gonzélez
Mello, José Luis Krafft, Marco Barrera, “Propuesta para crear organismo coordi-
nador auténomo. Industria cultural vs. diversidad cultural,” Masiosare, supplement
of La Jornada, October 10, 2004. There is another important article that offers
more information about this content: Renato Gonzélez Mello, “El fin del consenso
neoliberal,” Nexos, December 1, 2020, consulted on December 2021. Available at:
https://cultura.nexos.com.mx/el-fin-del-consenso-liberal /.

117— José Luis Barrios et al., op. cit.

118— Idem.
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with the magazine’s printed version to become an online publi-
cation did not materialize either. Thus, in 2004, in collaboration
with historian Karla Jasso, the group transformed its forums, live
discussion platforms and recordings into an online seminar called
Curare-Convergences. This also opened a dialogue about the
theoretical and artistic possibilities of digital and cyber culture.
However, a lack of familiarity with the technical language and the
immediacy demanded by the initiative made it impossible to bring
the project of a digital Curare to fruition.
In 2004, the Museum of Fine Arts in Houston created a research
center that specialized in offering support to the study and
dissemination of art from Latin American and that produced by
individuals of Latino descent in the United States. Years later, the
International Center for the Arts of the Americas (ICAA) launched
an initiative that envisaged the building of a digital repository and
an electronic platform with free access, which would include key
documents for the study of the history of modern and contem-
porary Latin American and Latino art." Historian Mari Carmen
Ramirez headed the project, entitled Documents of Twentieth-
Century Latin American Art and Latino Origin Art in the United
States. Its implementation was part of a long term plan, since it
had the ambitious aim of collating and publishing primary sources
for the study of artistic practices for the entire continent.’®

The ICAA created partnerships with ten teams from Mexico,
Central America, South America and the United States, which
would coordinate the selection and digitalization of documents
related to artistic production in their corresponding regions. In
the case of Mexico, they invited Curare. In turn, Curare appointed
Esther Acevedo and Pilar Garcia as the project coordinators, who
extended the invitation beyond the members to a specialized

119— The intention behind the project was to fill the “historiographic void” that
existed in terms of the availability of sources, which, up until then, were difficult
to access and were scattered here and there. See https://icaa.mfah.org/s/en/
page/the-icaa-mfah.

120— This project was born at a time when many Mexican and Latin American
researchers had already forged intellectual relationships. Francisco Reyes Palma
points out that since the IIE colloquium in Zacatecas, in 1993, they had already
formed networks with some of the members who participated in the ICAA project in
other regions. Similarly, the Revisions of Art History in Mexico project, which Curare
carried out from 1994 to 1997, also included a few more important agents from the
ICAA project. FRP interview, October 2021.
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team,’ which joined a work seminar, where discussions were held
on ways to tackle the search and systematization of the database.

The implications of participating on this project were widely
discussed on several platforms of reflection. Curare was in direct
contact with the Houston team and the Latin American parties
involved for the purpose of discussing the editorial standards and
selection criteria. It is important to point out that the project, as
a whole, was entrenched in a new global landscape in terms of
the way Latin American art was appraised, which was curiously
based on an American institutional perspective, to the extent that
the notions of the Latino or Latinx identity had been included into
the discussion. This led to wide ranging discussions because it
equated Chicano art with Latin American art, which was a way of
placing a wide diversity of artistic productions from many nations
under a single label.™2 Through these discussions, Curare and its
collaborators examined their stance, as reflected in the selection
of documents and in the systemization of the processes used
within this collaboration. Likewise, the fact that it was being
structured based on the format of an online database also led to a
new way of approaching the global nature of art, which eliminated
the obstacles imposed by distance and allowed access to key
sources for research and dissemination of knowledge.

In a bid to unite the documents of Mexican art from the first half
of the twentieth century, Curare drew on various Mexican institu-
tional and private funds, and began to digitalize all the information,
taking all the necessary steps to make it available online.” Curare’s
team proposed a thematic rather than a chronological approach for
the Mexican selection—this and other conceptual elements estab-
lished a path that blurred preconceived notions about Mexican
art in the twentieth century. In this phase of the project, the case

121— With Karen Cordero as a member of the editorial board, a team was assem-
bled and included: Eloisa Herndndez and Maria Fernanda Arochi, and a team of
researchers that consisted of Diana Briuolo, Adela Cedillo, Dafne Cruz Porchini,
Alejandro Garcia, Maria Rosa Gudifio, Rebeca Monroy, Francisco Reyes Palma, Luis
Rius, Maria Teresa Suérez, Guadalupe Tolosa, Ana Torres, Leticia Torres, Alejandro
Ugalde, Mireida Veldzquez and Lizette Zaldivar.

122— “Minuta Junta ICA en Curare con motivo de la visita del equipo del MFAH
Helvetia H. Martell y Maria Gaztambide,” May, 2006. Fondo Curare del Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV, UNAM).

123— The collections of Cenidiap, Munal and UNAM were consulted for the project.
Also, Curare conducted an extensive search for bibliographies and collected various
documents from the archives of artists, cultural managers and individuals.
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of Mexico was covered up to the year 1960'* and concluded in
2012, with the publication of the book Resisting Categories: Latin
American and/or Latino? edited by Mari Carmen Ramirez, Héctor
Olea and Tomas Ybarra-Frausto.”® At present, the repository is open
and available for free consultation.™ The project’s massive scale

is testament to the fact that it was operating on an international
level—in which Curare was involved.

In 2008, when Pilar Garcia became the director of the organiza-
tion, the Curare magazine was adapted in order to serve a new
purpose. This shift was a response to the fact that it was finan-
cially unviable to continue to publish the magazine twice a year.
The magazine dropped its regular sections, transforming into a
monographic publication. Consequently, this freed up time during
the year, making it possible to dedicate an entire issue to a single
topic, in an extended format, and to bring on board specialized
editors on each edition.

The last issue, which was published in 2010, was a special
edition that covered the rise of conceptualism in Mexico.'” With
the intention of fostering new ways of understanding the artistic
practices of conceptual art that took place in the country, this last
edition of Curare was also dedicated to this topic of discussion

124— |CAA asked Olivier Debroise to coordinate the selection of documents dating
from 1960 to 2000 in Mexican art production. However, the project never came to frui-
tion given that, at that time, Debroise was working on an exhibition project entitled The
Era of Discrepancy, which tackled precisely that era and was inaugurated in 2007 at
UNAM’s MUCA. This time span has yet to be completed for the Documents of Twentieth-
Century Latin American Art and Latino Origin Art in the United States project.

125— Mari Carmen Ramirez, Héctor Olea and Tomas Ybarra-Frausto (eds.),
Resisting Categories: Latin American and/or Latino?, Houston, MFAH, Yale University
Press, 2012. The book was dedicated to Olivier Debroise in view of his passing

and it is the first of a series that is still in progress, entitled Critical Documents of
Twentieth-Century Latin American and Latino Art.

126— Available at: https://icaa.mfah.org/.

127— This issue includes a couple of texts by Francisco Reyes Palma, and the
minutes of the symposium organized by Carla Herrera-Prats, lvan Edeza, Jorge
Reynoso Pohlenz and Reyes Palma himself at the Erasto Cortés Workshop Museum
(Mutec) in Puebla, which took place in 2005. Some eight artists, who worked in
Mexico starting in the 1970s, and had the intention of filling the gap in the recent
history of Mexican art on the topic of conceptualism, participated in this event. The
symposium was part of the Change Lanes (Cambio de Via) program. This issue also
included an interview of artist Eduardo Abaroa, who was important for the collective
since he participated in Curare’s activities from the first years of its existence.
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that had started back in 1991, but now from a new perspective in
terms of time and with a new historical sensibility. The intention
was “to re-examine the legacies of conceptual art, its points of
origin and divergences within the local and global contexts” in
order to counter the Anglo-Saxon dominated historiographical
model, which is unable to articulate the complex web of artistic
strategies that occurred in Mexico.'®

For Curare, the end of the 2010s marked the end of its operations.
On the one hand, the accumulation of commitments under-
taken by members to a series of projects with various institutions
started to weigh down the group’s operational capacity. On the
other hand, its main headquarters, located at Rada 45, had been
put up for sale by the owners in 2009, and the collective was thus
forced to vacate the premises. As a result of these developments,
it became increasingly difficult to sustain the financing and man-
agement of the magazine’s publication. But most importantly, the
landscape in which Curare had been an essential platform for the
expression for art in Mexico had changed, and all the efforts to
spread its precepts, it seemed, had found their place on numerous
new forums. Without the need for closure, and simply as a gesture
of acceptance, Curare ceased its activities in 2010, and began

a process of preserving its archive.”” Amid boxes, packing tape,
folders and binders, the archive was stored in a warehouse near
Panteones, in the north end of the city.

When taking stock of Curare’s achievements, it is important to
take into account the reflections made in terms of the speed with
which the paradigms of the cultural domain of the late twentieth
century were shifting. Both Curare’s emergence and its decline
can be viewed as the result of a series of critical moments, or as
symptoms of a predicament that goes beyond the limits of its
undertakings.

128— Pilar Garcia, “Presentacién,” ; Conceptualismos en México?, Curare No.
32-33, 2010, p. 3.

129— However, Curare proposed that the archive of its activities be preserved in

a repository that, based on its founding principles, could be made available for
consultation by researchers and other interested parties. From this perspective, this
research project and the inclusion of the Curare Archive within the archives of UNAM
is in keeping with these principles.
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However, its initiatives over the course of twenty years were
not only substantial for the development of curating and histo-
riographic research; they were also inspiring and necessary. As a
way of addressing the symptoms detected in the world of art and
culture, the members of Curare prescribed a variety of poisons
and remedies in the form of curating strategies that came to
define a good part of the landscape of the professional art scene
in Mexico today.
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Mexico’s Pharmacy

Daniel Montero

Boletin—Bulletin Curare. Espacio critico para las artes, 1-7./8 (segunda época—

second stage), 1993-1996 [Cat. 280-286]. Foto—Photo: Cristina Reyes, Pedro Cafias



In the “Dogmas” section of the first issue of Curare. Espacio
critico para las artes [ Curare: A Critical Space for the Arts]
appears what would later become a declaration of principles:

Once we decided to form an “alternative” association—we are
unafraid of reinstating this antiquated word from the 1970s—
we went on a quest to find a name that would encapsulate the
scope of our future activities and we came up with “Curare.” A
play on words, the pun solidified and ultimately came to mean
something specific for us. It is a word that falls between curare,
a Caribbean (not Amazonian) term that denotes a particularly
potent plant alkaloid that the natives on the American continent
used to paralyze their enemies and is commonly employed today
in anesthesia, and curaré, the future simple tense in first person
of the Spanish verb curar, which according to the Royal Spanish
Academy (RAE) means “to heal” or “to take care of,” but it is
loosely understood here by its English definition: “to curate” or
“to conserve works of art.”

From the very beginning, the path that the members of Curare? set
out to take was confined by a seeming contradiction: poisoning,
on the one hand, and healing, on the other. But this polarity was
absolutely necessary because it implied a dual and simultaneous
action of an attack in order to generate change.® And the idea of
simultaneity was always present in every action Curare took but it
also created a paradox: in this context, the term “curating” doesn’t
have a fixed or set definition, and yet, it is foundational in the
notion of art criticism the group was trying to mobilize.

Why initiate a discussion on curating and not on criticism, as
prescribed in the very title of the bulletin? Therein lies a second

1— “Dogmas,” Boletin de Curare: Espacio critico para las artes, no. 1, (first stage),
December 1991.

2— The collaborators on the bulletin’s first issue included Angélica Abelleyra, Karen
Cordero, Olivier Debroise, Rina Epelstein, Silvia Gruner, Ana Isabel Pérez Gavilan,
James D. Oles, Francisco Reyes Palma and Armando Saenz. Over the course of
subsequent issues, however, some members left and new people joined.

3— In 2009, Boris Groys presented a similar reflection in his text “Politics of
Installation,” in which he cites Derrida and his reflections on “Plato’s pharmacy,” a
play on words we introduce in the title of the present essay. Boris Groys, “Politics
of Installation,” e-flux journal, no. 2, January 2009. https://www.e-flux.com/
journal/02/68504/ politics-of-installation/
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dichotomy: the group saw curating as an inherent exercise of
criticism, and not as a derivative of, but as a complement to art
history and to art criticism itself—the former then, of course,
required a certain visual and narrative stance. With curating as
its point of departure, the group exalted distinguished art critic
Raquel Tibol, who, with militant flair, was the first to position her-
self on the dividing line between curating and criticism in Mexico.*
Seen through this lens, the concepts of curating and criticism
mirror the group’s dual device of poisoning and healing, paving
the way for new analytical perspectives and for the introduction
of new ways of understanding artistic phenomena.

Let us return to Curare’s declaration and ask ourselves what
is being poisoned and what is being healed? Obviously, art. But
was Mexican art in poor health and required medical attention?
Was it necessary to poison it, and simultaneously heal it? The
answer is yes, both in the opinion of the group and that of the
other individuals who collaborated on the bulletin/magazine. As
Curare saw it, the nation’s art required a curatorial intervention
based on this dual method, which would lay the foundations for a
critical approach that would subsequently transform the dynamics
of Mexican art. And in the pursuit of “poisoning” and “healing”
resides the need to devise a rationale on which all actions car-
ried out by Curare—the bulletin, the group’s curating projects
and government strategies—are characterized by this polarity.
An example of this is the notion of “space” announced in the
publication’s subheading, which underscores yet a third duality:
real space, such as the space occupied by exhibitions, offices and
debates; and the editorial space, where reflections proposed by
the group and by members of the local and global art communi-
ties are discussed.

These dualities are always difficult to pinpoint, making it impos-
sible to produce a complete portrait of the group’s members, who
join together to meet a common objective to “curate” but who also
have a good grasp of what Mexican art ought to be. It is equally
difficult to portray Curare’s space, the work it has carried out with
institutions, on various platforms and the bulletin itself. Indeed,
it is widely known that Curare was much more than an editorial
endeavor, evolving, as it did, over the years of its existence. To wit,

4— The declaration states: “Subsequent to the critics of pure art, who commonly
came from literature and art schools, Raquel Tibol was the first to deliberately posi-
tion herself between curating and criticism.” “Dogmas,” Curare, op. cit.
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during the first stage, Curare was a bulletin that published issues
no. 1to no. 4-5in 1993, which consisted of photocopies inserted
into a folder and distributed among those who paid a membership
fee. Olivier Debroise designed and produced the bulletin at his
home, on a Mac, using one of the first desktop publishing software
programs. The next stage took place in September 1993, when the
publication was adapted into a supplement for La Jornada. The
idea was to target a wider audience and the format was based on
a proposal the group submitted to Carlos Payén, then director of
the Mexico City daily newspaper. After La Jornada’s financial crisis
in 1995, the bulletin was picked up again and issue Nos. 5-8 were
produced, this time in printed format. Lastly, from issue no. 9 in
the fall of 1996 onwards, Curare was transformed into a magazine,
which matured over time and became increasingly theoretical,
particularly in 2001, when José Luis Barrios was appointed director.
In all, Curare had five directors: Rina Epelstein (1991-1993), Olivier
Debroise (1991-1998), Esther Acevedo (1998—2000), José Luis
Barrios (2000-2008) y Pilar Garcia (2008—-2010).°

Under the leadership of Debroise, the magazine had a rather
dynamic and playful tone, and served as a quick remedy to a
pressing issue facing Mexico: the need to implement a specialized
critical approach in art criticism that went beyond what newspa-
pers and Sunday supplements were reporting. Following Debroise
was Acevedo, and under her direction, the magazine became a
place of reflection, consisting of longer articles that were less
immediate and more in-depth. With José Luis Barrios at the
helm, Curare took a more theoretical and self-reflective journey
through the artistic phenomena of Mexico, and consequently,
became the first non-academic magazine with content of this
nature. As leader, Barrios had a great impact on the publication in
light of his theoretical vision; the magazine became a profoundly
intellectual platform for the contemplation of artistic develop-
ments in Mexican art, achieved through the reformulation of
art criticism methods used in the country. And lastly, under Pilar
Garcia’s guidance, the magazine’s sections were dropped and all
the articles centered on a single topic for each issue, like concep-
tualism, utopia and so forth.

5— To learn more about the bulletin/magazine, see Araceli Barbosa, “Curarey la
critica de arte,” Revistas Culturales Latinoamericanas 1960-2008, Lydia Elizalde
(coord.), Cuernavaca, UAEP-JP, 2010, pp. 247-268. This is perhaps the most extensive text
written about the magazine.
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In addition to its publication, Curare carried out exhibition
projects in Mexico City within its venues located in Colonia Roma
(specifically, Tabasco 327 and Sinaloa 177-2), offering curating
services and hosting exhibitions. Similarly, as a group and as indi-
vidual members, Curare produced a peculiar dynamic in the local
art arena by sparking debates on forums, whether within its own
spaces or in other settings, such as the FITAC, SITAC and other symposiums.
It was largely thanks to the debates forged by the magazine that
dialogue was spurred among the members of the Mexican art
scene—artists, curators, agents, art critics and researchers.

Throughout its existence, Curare worked with public and pri-
vate institutions, which allowed the group to operate continuously
from 1991 to 2010. Initially, the group was supported by sponsors
(1991-1993); later it operated in collaboration with La Jornada
(1993-1994); and for a time, it received a Rockefeller Foundation
scholarship (1994-1997). It had the support of Fonca for issue no.
11 (1997) and received the Edmundo Valadez Fonca scholarship
for issue no. 16 (2000). Issue Nos. 17, 20 and 21 were produced
with the support of Patronato de Arte Contemporéaneo (PAC). In its
final stage, the publication was also made possible thanks to the
support of the Bancomer Foundation and the insertion of tags,
sponsored by Jumex, indicating the works of its collection.

From Curare’s collaborations with artists for the cover or
inserts and the contributions made by friends and other collab-
orators to the critical debates featured in the section entitled
“Self-Defense,” not to mention pieces and critiques of exhibi-
tions that took place in Mexico and other parts of the world, a
thorough exploration of the publication could, alone, be the topic
of an extensive analysis. For instance, in the magazine’s early
years, the motion to omit images of exhibitions was a conscious
decision so as to encourage readers to attend the events, expe-
rience them firsthand and judge them for themselves. Later, as
we can see in the publication, more and more images started to
pop up in the form of visual essays. What’s more, the texts and
articles were reduced in number to allow room for longer analyt-
ical texts, which also meant that the magazine’s sections would
also undergo modification.® All of this was a reflection of the

6— Issue No. 3 (first stage) includes some sections that remained for a period of
time: “Dogmas” served as a kind of declaration of principles; “Museos” talked
about the goings-on at Mexico’s museums and art institutions; “Galerias” reported
on and critiqgued what was being shown in galleries; “Del exterior” addressed the
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transformation of the group itself—the process of art criticism in
context—and of course, the transformation of Curare’s sources
of financing. In addition to news in the publishing industry, if you
peruse through the issues, you will see that each one covers a
pivotal event that took place in Mexico, such as the devaluation of
the peso in 1994, the Zapatista insurrection the same year and the
transfer of power in 2000, providing the opportunity to narrate a
unique account of Mexican history. Every one of these paths of
exploration, as well as others we have omitted, is possible—each
having the potential to produce a completely different outcome.

To simplify things, we focus our analysis on a few of the main
issues Curare raised over the course of its existence, which spe-
cifically highlight the dual mechanism of poisoning and healing—
the very axis of the group’s criticism. Within these topics,
addressed here in the following subsections, Curare’s poison-heal
device can be clearly identified and presents a new way of under-
standing art in Mexico.

From Mexicanism to Post-Mexicanism

Three foundational texts appeared in Curare’s first and second
issues, which nicely illustrate the highly complex tension that
began to emerge in the late 1980s and early 1990s. Curare pur-
sued this conflict—and to a certain extent, provoked it—which
spanned an entire decade and continued up until the dawn of the
2000s and can be summed up by the following questions: What
does it mean to produce art in Mexico? How is “Mexicanness”
expressed through these works? And of course, how does the
context foreshadow, or not, certain artistic productions.

In the first text, entitled “Neoconceptual Art in Mexico,””
Olivier Debroise highlights the nascent but already visible trans-
formations in Mexican art, which was moving from so-called

events taking place outside the country; “Tianguis” reported on what was hap-
pening in the art market; “Publicaciones” referred to other publications, including
books and magazines; “Varia” consisted of various short pieces on exploits in the
art world; “Glasnost” reported on controversial issues; “Documentos” included
longer analytical and theoretical articles on developments in art history; and
“Legitima defensa,” or “Self-Defense,” was a section that offered artists who were
critiqued in the bulletin the opportunity to respond.

7— Olivier Debroise, “Arte neoconceptual en México,” Boletin de Curare: Espacio
critico para las artes, (first stage), no. 1, December 1991, n.p.

MEXICO’S PHARMACY 251



neo-Mexicanism to neoconceptual art. The author also points out
that art institutions started to shift as well, and tended to lean
toward these types of methods. The second and third texts, by
Gabriel Orozco and Abraham Cruzvillegas respectively, were orig-
inally written as lectures presented at Universidad lberoamericana
during the Art and National Identity roundtable held on November
29, 1991, coordinated by Haydeé Rovirosa. Various artists also par-
ticipated in this roundtable, including Silvia Gruner, Eloy Tarcisio
and Rubén Ortiz Torres.

More specifically, Gabriel Orozco’s text, entitled “The Notion
of Art,”® was a rewriting of two earlier texts: “The Argentine Writer
and Tradition” by Jorge Luis Borges® and Nothing Is More Radical
Than the Facts by the Boyle family, both of which challenge the
idea of using the Mexican tradition as a source to produce art.
Through the words of Borges, Orozco indicates that artists should
only be faithful to themselves and that the world is their canvas.
Similarly, Abraham Cruzvillegas, in his article “Desfase,”™ chal-
lenges a “particularly Mexican sensibility,” declaring his predi-
lection for art produced out of the experience of living in Mexico,
from the very specific and immediate reality that aligns artistic
and contextual relationships. Interestingly, as the son of a white
mother and an indigenous father, who is an artisan, Cruzvillegas
self-identifies as dark-skinned and uses his father’s works to pro-
duce his own. In addition to these texts, the magazine also starts
to cover various events pertaining to this topic, like the aforemen-
tioned roundtable at Universidad Iberoamericana or the National
Mexican Identity in the Face of the Third Millennium roundtables,
which took place on March 14, 1992 at the Academy of San Carlos.

In a general sense, the texts by Debroise, Orozco and
Cruzvillegas provide a lay of the land. From the outset, the bul-
letin/magazine Curare was interested in posing the question: How

8— Gabriel Orozco, “La nacidn del arte,” Curare, no. 2, (first stage), April 1992, pp.
77-78.

9— “The Argentine Writer and Tradition” was originally a conference Jorge Luis
Borges delivered at the Colegio Libre de Estudios Superiores in 1951. The text is
first published in 1953 in Cursos y conferencias, a magazine produced by Colegio
Libre. In 1955, it appears in the magazine Sur, and finally, two years later, the piece
is included in a book of essays by Borges entitled Discusidn, originally published
in 1932 and reedited for the first time in 1957. The text was featured in subsequent
editions of the 1932 book of essays.

10— Abraham Cruzvillegas, “Desfase,” Curare, no. 2, (first stage), April 1992, p. 78.
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are the ways in which art is produced, exhibited and consumed in
the country affected by globalization and free trade? The group
not only explores this evolution, it galvanizes it and channels it
through criticism, curating and debate. We are referring to a kind of
de-Mexicanization of art made in Mexico, which was launched with
the opening up of the economy in the late 1980s.

Debroise explicitly recognizes a shift in Mexican art from the
very beginning, stating: “Mexican art evolves at the same pace as
the economy, which is unpredictable and supposedly stabilized by
neoliberal policies.”" Later, he underlines:

During one of those archetypal ebbs and flows of twentieth-cen-
tury Mexican culture, in the era of the Free Trade Agreement,
Mexican art should be, as was expected, competitive on the inter-
national market. The “globalization” movement, which European
and American museums and galleries have been proposing

for years now—along with the vindication of nonconformists,
cultures at the local level, and gender and racial differences—is
the chance for Mexican artists to explore new opportunities for
understanding and diffusing their works. A seeming paradox: in
the area of culture, integration depends on the validation of what
is exclusively one’s own, in Mexico and abroad.™

However, Debroise also recognizes that there are other artists who
are “less conformist” and “not easily persuaded” and who are
reluctant to get involved in mainstream neo-Mexicanism. These
artists—who he calls neoconceptual artists, like Silvia Gruner and
Gabriel Orozco—are the fruit of the same economic logic but
they are not interested in the identity rationale because they are
the product of exchanges between countries or across languages,
and not the product of their origins.

Some nine years after the publication of these three texts,
in 2001, Curare published the notes of the symposium entitled
The Insidious Taste for All Things Global: Art for a Post-Mexico
Century,® in issue no. 17, coordinated by Cuauhtémoc Medina
and financed by PAC and UDLA-P. As Medina himself comments,

11— Olivier Debroise, “Arte neoconceptual en México,” n.p.
12— Idem.

13— The lecturers included Cuauhtémoc Medina, Olivier Debroise, Pip Day, Taiyana
Pimentel, Michele Faguet, Osvaldo Sanchez and Rubén Ortiz.
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the symposium’s discussion focused on a comparison between
neo-Mexicanism and the global emergence of neoconceptualism,
in which two major dilemmas became apparent: neo-Mexican
art had not been thoroughly critiqued, it was simply regarded

in terms of its identity or commercial appeal; and the relevance
of “neo-conceptual” art was never fully understood within the
Mexican context.

In addition to the content of these lectures, which was fea-
tured in the magazine, there were two points we would like to
underline. The first is in regard to artists Carlos Amorales, Minerva
Cuevas, Santiago Sierra and Francis Alys, whose works illustrated
these texts. The inclusion alone of these works suggests that art
in Mexico had already evolved and that these works in particular
were considered prime examples for the members of Curare and
its readership. The second aspect is reflected in the fact that
various agents in the Mexican art community were thinking about
similar issues, implying a much broader collective debate that
transcended discussions led by Curare.

And so, with respect to art made in Mexico within the con-
text of globalization, The Insidious Taste for All Things Global
symposium was proof that theories were starting to emerge
and they were increasingly more succinct and complex. This led
many to reflect on how Mexico could participate in globalization
and generate forms of artistic self-representation, which in turn
might influence the global culture. By 2001, the term “curating”
not only referred to the critical method used in the local context,
but it alluded to the way in which Mexican art and its institutions
could actively participate in the global culture within the dynamics
of center-periphery relations. Seen from this perspective, art
was defined as an activity that reflected the logic and dynamics
of the friction between local and global, and thus, art became
the encapsulation of the evolution of globalization, in which we
could clearly see the process, step by step. Similarly, the spaces
occupied by art, in terms of its dissemination, and the places and
subjects portrayed in art, served as an indication of new develop-
ments: economic surpluses or instabilities, new urban situations
or border issues, and new subjectivities or institutions. In other
words, Curare was seen as an initiative to develop a critical stance
in the face of the global culture.

Curare quickly understood that the new art that emerged in
the late 1980s—which would become a global benchmark years
later—must be curated. Likewise, a new critical approach must
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be proposed with regard to the globalization phenomenon by
reimagining the art history of Mexico, which up until then, had
been narrated by only a few institutions. Some of these included
the Instituto de Investigaciones Estéticas (which inserted a cata-
logue of its publications in Curare, for which it received support),
Universidad Iberoamericana and Cenidiap, despite the fact that
many Curare members also formed part of these institutions.
Curare knew from the beginning that globalization—understood
as an economic and an aesthetic phenomenon—required a
different form of curating, critique and narration than was being
produced in Mexico by the nation’s research institutions.

Toward Another Mexican Art History

On Friday, February 25, 1994, when the bulletin was part of La
Jornada, a scholarship program was announced appealing to
students and researchers from the disciplines of art history,
philosophy and anthropology to present proposals for research
conducted in Mexico. Financed by the Rockefeller Foundation,
the program offered $3,500 US dollars and was “particularly
focused on revising the history of cultural debates and exploring
internal and external legitimizing mechanisms and their effects
on the production, dissemination and reception of the visual arts
in Mexico.”™ The first two essays resulting from this scholarship
were published in 1996, in issue no. 9. The first was “Mythical
Devices in the Visions of Twentieth-Century Mexican Art” by
Francisco Reyes Palma, in which he describes the mythologization
of narratives in Mexican art as a way of maintaining the cultural
dominance of certain artistic practices. In the second text, which
was entitled “The Politics of the Primitive and the Modern: Diego
Rivera at MoMA in 1931,” Sabine Mabardi argues that Rivera’s MoMA
exposition was the consequence of cultural pan-Americanism and
corporate sponsorship.

From the mere titles of these texts, we can discern that
Curare’s mission was to rethink Mexican art history and to gen-
erate narratives and counter-narratives with the goal of denation-
alizing art produced in the country. Based on the above, Curare
sought to find a counterweight in order to compensate for the

14— “Programa de becas,” Curare (second stage), no. 2, La Jornada, February 25, 1994.
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way in which the discourse on national art had been constructed,
both in Mexico and in other parts of the world. For this task, it
thus became crucial to identify instances of mythologization,
politization and criticism. Equally important was the way in which
the power structure generated certain categories that had become
foundational: examples include the idea of the mestizo and the
modernity of Mexican art. For Curare, from this perspective, the
rewriting of history was always fundamental in the dismantling of
the notion of local history, and in defining the ideological applica-
tions this notion had for the regimes in power, leading to, among
other things, the creation of expositions of great magnitude like
Mexico: Splendors of Thirty Centuries, in 1990.

Two articles serve as good examples of the above: “Explosion
in the City: A Problem with the Dates”™ by Esther Acevedo and “A
Marvelous Manifestation of Humanely Ordered Variety in Nature:
Interview with Stanton L. Catlin,”" conducted by Renato Gonzélez
Mello. In the first article, Acevedo takes a look at landscape paint-
ings by David Alfaro Siqueiros, and in particular, the paradigmatic
Explosion in the City. After reviewing all the critiques made on this
piece, Acevedo concludes that everyone who has written about
this artwork believes that its date of production is inaccurate: to
wit, Siqueiros, for personal motives, dated this painting using a
different year than the actual year it was executed, 1945. Thus,
reviewing art history allows us to see how the stories told by even
the most famous artists can be called into question. The second
example is an interview of Stanton L. Catlin by Gonzélez Mello,
which offers the opportunity to reflect on the artistic relations
between Mexico and the United States in the twentieth century,
based on Catlin’s experience. For Curare, art history was closer to
a discrepancy than to a teleological or naturalized explanation.

Besides the revisions to art history that appeared in the
magazine, one of the projects that enabled new narratives to be
introduced and history to be challenged was the series entitled
Toward Another History of Art in Mexico, a four-volume collection
produced with the participation of Curare, coordinated by Esther
Acevedo in collaboration with Stacie Widdifield and published in

15— Esther Acevedo, “Explosidn de la ciudad: un problema de fechas,” Curare, no. 9,
July-September 1996, pp. 53-58.

16— Renato Gonzélez Mello, “Una manifestacion maravillosa de variedad ordenada
humanamente en la naturaleza. Entrevista con Stanton L. Catlin,” Curare, no. 12,
January-June 1997, pp. 80-106.
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2004. This series outlines a few of the developments heralded ten
years earlier in magazine inserts; now appearing in book format,
the collection raised the visibility of the group’s concerns and
offered new analytical methodologies for future studies.

These revisions to history not only challenge the narrative of
national art, it transformed the way in which we think about the
contemporary aspect of art in Mexico.

Installation Art: Between Modern and Post-Modern

The exposition entitled If Columbus Knew... 11 Ephemeral
Installations (1992)" was organized by Curare for the now defunct
Museum of Monterrey, in which, most notably, Jimmie Durham
and Javier de la Garza participated. A seminar entitled Open
Sculpture of Installation: An Attempt to Define a New Artistic
Practice took place alongside the exposition. Subsequently,
Curare published reflections based on this experience by
Francisco Reyes Palma, Rina Epelstein, Osvaldo Sédnchez and
Cuauhtémoc Medina in issue no. 4-5. Both the exposition and
the seminar bore witness to a certain turn of events: the artistic
practices of the country had indeed transformed, shifting from
painting (understood as the representation of the national iden-
tity) to a form associated with neoconceptual art. The idea was
“to install” and “to curate” these artistic practices, which is why
both the apparatus used to display these methods within expo-
sitions, and the critical and historical approaches, which allowed
for their interpretation, needed to be reformulated. How should
we speak about these types of practices and how should we exhibit
them in the absence of a theoretical framework that proposes
a rationale to understand them? Curare assumed this task and
became one of the first organizations to completely break it down.
The contributions made by Reyes Palma on installation art were
pivotal in this respect. In his view, installations are a problematic
artistic genre because they entail a process of dematerialization:

17— Si Coldn supiera... 11 instalaciones efimeras took place October 8-15, 1992.
The curating team was comprised of Olivier Debroise, Cuauhtémoc Medina and
Rina Epelstein, and included pieces by Celia Alvarez Mufoz, Maria Thereza Alves,
José Bedia, Conchita Benavides, Enrique Canales, Alicia Ceballos, Javier de la
Garza, Jimmie Durham, Antonia Guerrero, Diego Gutiérrez, Laura Gonzélez, Gabriel
Orozco and Eugenia Vargas.
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the dematerialization of the object, of the subject of representation,
of time and space, and of the artistic domain. In like manner, instal-
lation art gives us room to think about the new roles the audience
can play, given that the spectator becomes the participant because
the primary purpose of installation art is to alter our perception.

Reyes Palma’s reflections closely examine the historic and
theoretical side of installation art and explore what is happening
in contemporary art in the country as a whole. We would like to
highlight one text in particular entitled “Art and Filth,”" which
talks about the exhibition that took place in 1993. In his text,
Reyes Palma describes the installations presented by the group
Temistocles 44 at a house located at that very address in Colonia
Polanco. Some of the artists whose works featured in the exposi-
tion include Luis Felipe Ortega, Eduardo Abaroa and Sofia Taboas,
to name a few. On an interesting note, Reyes Palma was the only
Curare member to write in every issue of the magazine.

The main dilemma encountered in the reflections made by
Reyes Palma, Epelstein, Sdnchez and Medina was: How to define
installation art? And how did it function? To put it succinctly,
each text addresses the topic in its own unique way, covering in
all, at least four different points of view. The first is the histor-
ical perspective: When did so-called installation art appear? The
second question refers to defining the new way in which time and
space are used, which subsequently redefines the type of exhibi-
tion. (The second question also examines the conception of time
in art.) On the subject of a post-modern era, the third question
embarks on a theoretical reflection that views installation art as
a crisis of modernity.” And the final question addresses the ideal
space in which installations should be exhibited. Are they meant
for alternative venues or institutional platforms? (It is widely
known that installations did not emerge in museums, although
in this particular case, they were exhibited at the Museum of
Monterrey.) With the growing success of installation art during
the 1990s and the early 2000s, there was a need for curators
and critics, along with the artists themselves, to curate this now
established art form.

18— Francisco Reyes Palma, “Arte y mugre,” La Jornada, May 15, 1993.

19— Many Curare texts revolve around post-modernity and its definition. It is not
by accident that Rosalind Krauss makes a reference to it in her essay “La escultura
en el campo expandido.” Also see Rina Epelstein, “Aproximacién a la definicién,”
Curare, no. 4-5, (first stage), winter 1992-spring 1993, pp. 39-43.
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Not unlike the Curare group itself, installation art is found
in the gap between a number of opposing elements: between
institutions and alternative venues, between landscape and
architecture, between local art history and global art history,
between sculpture and object,?° between audience participa-
tion and audience observation. The goal was to position this art
form according to its spacial duality, since installation art can
be disassembled and moved, or its location can be shared with
the public, allowing people to visit it at its location. Surfacing in
Mexico City and in other cities, including Monterrey, this phe-
nomenon invites us to think about how art has evolved, by virtue
of having become de-centralized and more mobile; and how it
can be moved to a different context, conjuring a new under-
standing of Mexican art, which must be theorized and exhibited.
From this point of view, installation art is an art form that mirrors
the process of globalization.

What this idea suggests is that art belongs to a specific con-
text and is indeed anchored in space, and therefore, installation
art has the ability to reveal different attributes of that space. But
art can also be displaced, which calls into question traditional
notions of time and space. It is, thus, not surprising that the
people who curated installations hadn’t come to a consensus
on the ways in which they should be exhibited, nor are the ideas
of the artists themselves comparable. One point Curare raised
in particular was the fact that no agreements had been made in
terms of what art criticism, art history, exhibitions and fundamen-
tally artistic production ought to be, which resulted in intense and
often definitive debates vis-a-vis installation art.

The two elements that sparked the debate about installation
art in Mexico were its denationalization and the impulse to chal-
lenge the modern aspect of Mexican art.

20— Another case that could serve as a good source for analysis is the exposi-

tion entitled Objeto-Sujeto, which took place between 1993 and 1994 during the
International Cervantino Festival in Guanajuato City, and was subsequently moved

to the Museum of Monterrey. Build from an historical perspective, the exposition
addresses how the use of objects in art calls into doubt the categories of modern art.
Some of the participating artists included Francisco Toledo, Remedios Varo, Felipe
Ehrenberg, Francis Aljs and Carla Rippey in collaboration with Peyote y la Compaiiia.
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Gender, Body and Debate

In 1997, Curare issue no. 11 reviewed a highly relevant exposition
in Mexico City, Body Transgressions at the Carrillo Gil Museum,
curated by Edgardo Ganado Kim. The exhibition brought to the
stage the subject of the body, its depiction and sexual diversity,
which hadn’t yet made an appearance in the discourse on con-
temporary Mexican art. Although the body and its portrayal were
fundamental in art during the 1980s and 1990s, Mexican art criti-
cism only addressed this issue in passing, without delving into the
phenomenon for a deeper analysis.

Not only did this exhibition make it to the cover of Curare, it
marked the beginning of a long series of references the maga-
zine would make in terms of body and sexual diversity, along with
thoughts on gender and feminist theories. This was out of the
interest of curators, but it was also a reflection of the times and
of the way in which society was starting to understand the role of
the body, gender and sexuality, in and from art. Although Curare
didn’t consistently publish these types of articles, for many years,
it served as an important platform for these reflections. Once
again, gender and body also needed to be curated.

In 1998, an article entitled “Feminist Vision: Ethics and
Aesthetics in La Correa Feminista” by Rebecca E. Biron was
published in issue no. 13. This essay explores the relationship
between ethics and aesthetics in a bid to eradicate patriarchal
ways of thinking. La Correa Feminista was a journal produced by
the Women’s Center for Research, Training and Support (CICAM)
that, according to Biron, combines visual and textual essays that
“challenge the limits of feminism, move the divide between the
real and the imaginary, between the speaking political subject and
the imagined woman who simultaneously produces and consumes
representations of her own body.”?" Another important point is
made through three texts published in issue no. 21 by Ménica
Mayer, Karen Cordero and Carlos Arias. Mayer’s article “Class,
Gender and Art: Just Because They Are Invisible Doesn’t Mean
They Don’t Exist”?? offers her reflections on the different possible

21— Rebecca E. Biron, “Feminist Vision: Ethics and Aesthetics in La Correa
Feminista,” Curare, no. 13, July-December 1998, p. 106.

22— Ménica Mayer, “Clase, género y arte: que no las veamos no quiere decir
que no estén,” Curare, no. 21, January-June 2003, pp. 8-15.

260 DANIEL MONTERO



causes—among them, racial and socioeconomic factors—of the
invisibility of women in the art world. “Reflections on the Feminine
in Contemporary Art”? is a text written by one of Curare’s founders,
Karen Cordero, and talks about “difference feminism,” which
strives to visualize the subject as being more than simply different
but as a holding space that welcomes differences to sensitize us

to otherness. And finally, Arias’s text “Form and Identity of Form,”
offers an analysis of his own work and examines the way in which
gender representations have been conditioned by a phallocentric
culture and how this affects the form that art takes.

Years after the critique of the Body Transgressions exposition,
Karen Cordero and José Luis Barrios both decide to write articles
about desire and the body from other perspectives. Cordero
produced an original reading of the murals at Palacio de Bellas
Artes through focusing on how the bodies in these murals and
preliminary sketches are positioned. In her analysis, she concludes
that rhetorical, and particularly, historical meaning is inscribed in
the way in which the body is portrayed in these murals. Barrios®
reviews the work of Melanie Smith and Francis Alys from a
Deleuzian perspective, through analyzing the aesthetic strategies
employed by these two artists, which tackle the issue of nomadic
desiring machines based on the panoramic perspective of flow
and horizontal displacement of affect. He illustrates that reflec-
tions on issues of the body and desire were being backed by the
magazine based on new theorizing methods and on a rethinking
of art history to include other perspectives, which in turn prompts
the reformulation of the notions of art criticism.

A trailblazer in art criticism when it comes to the depiction of
the body, gender and gender nonconformity, Curare placed these
reflections, which had been banished from Mexican criticism
during the second half of the twentieth century, at the center of the
debate. In light of the above, the group set up new ways of under-
standing criticism with respect to phenomena and images regarding
the body and gender, which began to crop up as early as the 1980s.

23— Karen Cordero Reiman, “Reflexiones sobre ‘lo femenino’ en el arte contem-
poraneo,” Curare, no. 21, January-June 2003, pp. 16-19.

24— Karen Cordero, “Narraciones corporeas e incorporaciones en los murales de
Bellas Artes,” Curare, no. 24, July-December 2004, pp. 67-83.

25— José Luis Barrios, “Afecto, carne social y maquina deseante,” Curare, no. 27,
July-December 2006, pp. 82-94.
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The Nineties as a Topic of Reflection

Conceptualism in Mexico was the topic of Curare’s last issue (no.
33-34), published in collaboration with Carla Herrera Pratts in
2010 when Pilar Garcia acted as director. This topic was addressed
from the very first article, written by Olivier Debroise, but through
its exploration, Curare challenges the existence of a Mexican
conceptualism.

Debroise’s text examines the neoconceptual methods of the
early 1990s, such as those likely to be curated, however, by 2010,
conceptualism was now looked at from an historical perspective,
and thus included artists from the 1970s—a decision that, at its
emergence at the dawn of the 1990s, wasn’t formally the case.
Moreover, the discussion on conceptualism wasn’t resurfacing
by way of curating, but rather by way of art history: by that time,
conceptualism had been reinstituted as a recurrent practice in all
areas of Mexican art.

In this final, special edition, Curare turned its reflections on
itself and on its historical, critical and curatorial trajectory. In
2010, the group was left no other option but to recognize, from
an historical perspective, its own station in life within the range of
possibilities, ultimately as Mexico’s pharmacy.
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Dogmas

Curare e5 un juego de palabras, que s not ocurrid
en los dias en que, ya decidides a formar una
asociacidn alternativa (no nos ds mieds resucitsr
esta palasbra setenters en desuso) buscébamos un
nosbre oque definiera el range de nmuestras
actividades futuras; el chiste se impute ¥, al fin
v ol cabo, nes significe: mos sitvemos, en efecta,
entre Cwrare, wor caribe (y no asardnica) ue
denotsa a wun alcaloide wvegetal particularmente
potente que los mativos de América utilizaban para
paralizor a sus ememigos, ¥ de empleo comin ahors
en anestesia, ¥ cwrard, futuro inmediato del werbo
curar = sanar, cuidar, segin la Acadesmia de la
Lengua, tomado agui en su  bérbara  acepcidn
anglosajons de condervar {obras de arte).

Aceptamos este neologismo, de wso cada
ver mis comin  oen el  mundo  del  arte
latinoamericano, no sin antes haber considerado
otras posibil idades: seleccionador scnaba
demaginde futbolfstice, asi como organizador en
eaceso  olimpico; conservador es  demasiado
conservador, ¥ ol equivalente francés, comisarie,
expgeradamente policisco. Curador tiene la
acepcidn de cuidador y, en términos legales,
significa “persona oque 50 noabraba para
scdministrar lo: bienss de wun  incapecitado®
{diccionario Casares). Asumimos, por lo tanto, la
incapacidad del arte para cuidar de si mismo.

EL curpdor e5 el idedlogo de wna
expesicidn, quien defire sus contenidos, elige las
obras en funcitn de Lo que pretends demostrar y
supervisa la manera y el orden en que van a ser
aprecisdas por el piblico, desde el disefio de la
museografis ¥y del catilogo, hasta -en algumos
cagos= la compafia publicitaris. La labor del
musedgrafo -que se confunde a menudo con la del
curader- géle se inicia en una dltima fase, al
momento de desplegar Las obras de arte on la sala
de exposicidn. El musedlogo comparte machas de las
atribuciones del curador, pero mo  todos los
curadores trabajan en museocs.

El oficio del curador se supedita, por
supsesto, a la produccidn de los artistas, aungue
no pochs veces los curpdores interviensen en mayor
o menor sedids les cbras mismas -esto forma parte
de su labor de seleccidn- ¥ sélo Lo ética personal
determina hasta ddnde debe o puede influir a los
artistas. Este punto es particularmente crucial
traténdose de exposiciones de arte conbemporénes,
cuands el cursdor trabaja en cercana comunicscidn
con los productores.

La curaduris es un oficio relativamente
mueva, producto de la restructwracidn de los
muse0s y del sistema de galerias; hasta clerte
punto, &e trata e un officio arquetipico de las
sociedades postindustriales y de la revaluacidn
del tiempo libre. Se desprende, casi naturalmente,
de la critica y la historia del arte.

EL oficie se inicié en Llos museos,
particularmente cuando la diversificacidn de las
formas artisticas indujo a la crescidn de diversos
departamentos en #ETAE indtituciones. Con el paso
del tiempo, la creciente sofisticecidn de las
exposicionss obligd a los directores de musecs a
corvocar a "curadores invitados“: especialistas en
tal o cual campo. Del curndor invitsde al cwrador
independ|ente sdlo hay un peso: la profesidn se ha

comvertide en una funcidn indispensable, en parte
porgue permite reducir el personal de planta dal
musen, sin dejar de lado el riger scadémico,
Adomés, con el suge del mercads del srte an los
dlrimes diez aflos ¥y con la multiplicacidn de
eipacios de exhibicidn alternatives, mumercscs
criticos e investigedores adoptaron una posicidn
anti o no-institecional vy se erigieron en
productores independientes de exposiciones.

En México, come en otros paises, la funcidn
del curador independients ha tenido un creciente
apogen en los dltimes  afos, Despuds de Lo
criticos de arte puros, que provenian casi siempre
de la ligeratura (José Juan Tablada, Xavier
Villsurrutia, Luis Cardozs y Aragin, Octavio Par,
Margarita MWelken, Juan Garcia Ponce) o de las
escuslon de arte (Agustin Lazo, Jorge Juan Crespo
de la Serns, Justind Ferndndezr, por citar
algunos), Raquel Tibel fue la primers en situsrse
del ibersdamente en el Uimite entre la critics (a
su wer una forma de seleccidn) vy la curasduria.
Jurads de numerosos concursos, Tibol adoptd muy
pronte una sctitud beligerante, y agarrando las
riendas, optd por supervisar hasta ol montaje de
sus  selecciones; asimismeo, complementd Eus
irvestigaciones con muestras de cardcter histérico
en varios ®mess de Méaico (Gabriel Ferndndez
Ledesma, Escuelas sl Alre Libre, Rufine Temayo,
entre las mis importantes). Tibol fue, ssimisms,
lan primera en asdoptar una postura de curadora
independiante.

Lot museos mexicands no son sy afectos
todavia & la prictica de inwitar curadores
externod: machas vects estos outsiders rompen con
los  esquemas  burocritices y  afectan el
funcicnamiento normal de la institucidn; entran en
competencia con el personal académico de planta de
los departamentos de museclogia y musecgrafia, lo
cual ro o2 0dn bien visto, Sin esbargo, los mismes
reguerimientos de solidez académica y necesided de
prestigio obligan ahora a compartir las
responsabi | idedes con clertos "erudites™. Los mis
conocides historiadores del arte mexicams han sids
corvocados una ¥ ofra vez, y se han ganado asi,
poco & poco, un reconccimiento pdblico que las
sulas académicas rars wver les proporcionabs.
Actualmente, la gran mayoria de los ocwradores
provienen de los departementos de arte de las
universidades y escogieron este caming por ser mis
atractivo que la docencia.

Curare

Arte Mesconcoptual en México

Dlivier bebroise

Lag cosas cavbian en el arte mexicano al misss
ritmo que una econcafs repentina y supuestamente
saneads por las politicas de perfil neoliberal.
Hace unos meses apenas, (mperaba en las galerias
esta Tendencia infior tunadament e 1L L anada
"ngomex | canitme™, que marcd la etapa de crisis de
los afios ochenta, ¥ fus motiveds en gran parte,
por la rostalgia imperante en un pals gue S0
debatla entre ol mantenimiente de sus tradiciones
¥ wuna recomversién gue significaba, a prieri,
alincarse culturalmente sobre loa  modelos
exteriores.

Seccién-Section “Dogmas”, Curare. Espacio critico para las artes,
ndm. 1, primera época-first period, diciembre—December, 1991. [Cat. 276]
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Catalogo

Catalog

Debido a la naturaleza y complejidad
del proyecto expositivo, es posible
que esta lista de obra sufra cambios
posteriores al cierre de edicién de la
presente publicacién.

La lista obedece a la estructura del
guion curatorial y esta organizada por
nlcleos y subnucleos.

Excepto cuando se indica lo
contrario, todos los materiales
pertenecen al Fondo Curare, Centro
de Documentacién Arkheia MUAC
(DiGAV, UNAM).

Due the nature and complexity of the
exhibition project, this list of works
may be subject to changes following
the completion of this publication.

The list corresponds to the
structure of the curatorial outline
created for the exhibition, and is
organized in nuclei and subnucleus.

Unless otherwise specified, the
materials are part of the Fondo
Curare, Centro de Documentacién
Arkheia MUAC (DiGAV, UNAM)

Siglas y acrénimos—Acronyms

cAM: Contemporary Arts Museum,
Houston, Texas

Cenidiap: Centro Nacional de
Investigacién, Documentacién e
Informacidn de Artes Plasticas
Conaculta: Consejo Nacional para la
Culturay las Artes

Conafe: Consejo Nacional de
Fomento a la Educacién

DGAC: Direccién General de
Actividades Cinematogréaficas
Femsa: Fomento Econémico
Mexicano

Fonca: Fondo Nacional para la
Culturay las Artes

GAM: Galeria de Arte Mexicano
ICA: Institute of Contemporary
Art, Boston

ICA: Institute of Contemporary Art
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ICAA: International Center for the Arts
of the Americas

INAH: Instituto Nacional de
Antropologia e Historia

INBA: Instituto Nacional de Bellas
Artes

MARCO: Museo de Arte
Contemporaneo de Monterrey

MFAH: Museum of Fine Arts, Houston
MNA: Museo Nacional de Antropologia
Munal: Museo Nacional de Arte,
Ciudad de México

Semefo: Servicio Médico Forense
UAM: Universidad Auténoma
Metropolitana

UIA: Universidad Iberoamericana

1. EJERCICIOS DE RESISTENCIA
Y CONTRAPESO. UN ESPACIO
CRITICO PARA LAS ARTES—
EXERCISES OF RESISTANCE AND
COUNTERBALANCE: A CRITICAL
SPACE FOR THE ARTS

1.1 Convergencias. Un clima
cambiante en el campo del arte en
México—Convergences: A Changing
Environment in the Art Field in
Mexico

1. Olivier Debroise

Figuras en el trépico. Pléstica
mexicana 1920-1940, Ciudad de
México, Editorial Océano, 1984
Offset

Coleccién particular

2. Guia de murales del centro
histérico de la Ciudad de México,
Ciudad de México, ulaA—-Conafe, 1984
Offset

Textos—Texts: Esther Acevedo,
Alicia Azuela, Rosa Casanova, Olivier
Debroise, Esperanza Garrido, Milena
Koprivitza, Leonor Morales, Fausto
Ramirez, Isabel Rico, Olga Sdenz
Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

3. Abraham A'ngel y su tiempo,
Ciudad de México, INBA, 1984
Cataélogo de la exposicion—
Exhibition catalog. Offset

Textos y coordinacién—Texts and
coordination: Karen Cordero, Olivier
Debroise

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

4. Arte objeto, una instalacién y
fotografia, La Agencia, 9/03/1988
Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Offset

28 x21.5cm

Disefio—Design: Adolfo Patifio

5. Olivier Debroise
“Posmodernismo: parodia
mexicana”, La Jornada, 2/07/1988
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

38x29cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacidén Arkheia, MUAC (DiGAV,
UNAM)

6. Memoria del tiempo, 150 afios

de la fotografia, Ciudad de México,
Munal-INBA, 1989

Catélogo de la exposicion—
Exhibition catalog. Offset
Textos—Texts: Francisco Reyes
Palma

Cortesia—Courtesy Francisco Reyes
Palma

7. En tiempos de la posmodernidad,
Ciudad de México, MAM, UIA/UAM/
Conaculta, 1989

Catélogo de la exposicion—
Exhibition catalog. Offset
Textos—Texts: Esther Acevedo, Maria
Estela Eguiarte, Blanca Gonzélez,
Eloisa Uribe, Salvador Rueda
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

8. Arte objeto, La Agencia,
13/06/1990
Invitacién a la exposicién—



Exhibition invitation. Serigrafia con
engrapado—Silkscreen with stapled
1.5x8.2cm

Disefio—Design: Adolfo Patifio

9. Jévenes nacidos en los sesenta, La
Agencia, 1990

Invitacién a la exposicién—Exhibition
invitation. Offset

19 x 30.5cm

Disefio—Design: Adolfo Patifio

10. Jévenes nacidos en los sesenta,
La Agencia, 1990

Hoja de contacto con de obras de
la exposicién—Contact sheet with
works in the exhibition. Plata sobre
gelatina—Silver gelatin prints
20.3x 25.4cm

11. 1910: el arte en un afo decisivo:
la exposicién de artistas mexicanos,
Ciudad de México, Munal-INBA, 1991
Offset

Textos—Texts: Fausto Ramirez, Pilar
Garcia

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

12. Libros de artista de El Archivero,
La Casa del Poeta, 1993

Invitacién a la exposicién—Exhibition
invitation. Serigrafia—Silkscreen
21x 26 cm

13. Olivier Debroise

El Estudio, hoja membretada con
contribucién para el—letterhead
stationary with submission to Journal
of Art [dirigida a—addressed to
Jason Kaufman], 1990

Fax

21.5x28 cm

14. Olivier Debroise y Rina Epelstein
El Estudio, propuesta de exposicién
para el—proposals for exhibition at
the Museo de Monterrey, 1991
Mecanoescrito—Typewritten

28 x 21.5cm

1.2. Modernidad y modernizacién
en el Arte Mexicano—Modernity
and Modernization in Mexican Art,
Munal, 1991

15. Modernidad y modernizacién en
el arte mexicano, 1991

Triptico de la exposicion—Exhibition
triptych. Offset

30.5x8.5cm

16. Modernidad y modernizacién en
el arte mexicano, Ciudad de México,
Munal, 1991

Catélogo de la exposicién—
Exhibition catalog. Offset

29 x23cm
Coordinacién—Coordination: Olivier
Debroise

Textos—Texts: Karen Cordero, Teresa
del Conde, Rita Eder, Jorge Alberto
Manrique, Luis Martin Lozano,
Francisco Reyes Palma
Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

17. El gran suefio. Modernidad

y modernizacion en las artes de
México, s.f.—n.d.

Croquis de la exposicién —Exhibition
sketch. Fotocopia—Photocopy

21.5x 28 cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAv,
UNAM)

18. Olivier Debroise

Modernidad y modernizacién en el
arte mexicano, 1991

Notas para la exposicion—Notes

for the exhibition. Manuscrito—
Handwritten

28 x21.5cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV,
UNAM)

19. El gran sueno. Las ideas de
modernidad en el arte mexicano del
siglo xx, 1920-1959, 1991

Guion de la exposicion—Exhibition

outline. Mecanoescrito—Typewritten
28 x21.5cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

20. El gran suefio. Las ideas de
modernidad en el arte mexicano del
siglo xx, 1920—1959, 1991
Documento de trabajo para la
exposicién—Working document for
the exhibition. Hoja impresa con
anotaciones y pegado—Print sheet
with annotations and glued

14 x 21.5 cm ¢/u—each one

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAv,
UNAM)

21. Autor no identificado—
Unidentified author

Modernidad y modernizacién en el
arte mexicano, 1991

Fotografia del montaje—Mounting
photograph. Copia de exhibicién—
Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Archivo
Fotografico Manuel Toussaint,

IIE, UNAM

22. Modernidad y modernizacién
en el arte mexicano, 1991

2 carteles de la exposicién—
exhibition posters. Offset

89 x 65 cm c¢/u—each one
Cortesia—Courtesy Karen Cordero

23. Autor no identificado—
Unidentified author

Seminario de investigacion de la
exposicién—Exhibition research
seminar Modernidad y modernizacion
en el arte mexicano, Munal, Ciudad
de México, 1991

Fotografia a color—Color
photograph

20x15cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacidén Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)
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24. Germaine Gémez de Haro
“Modernidad y modernizacién en el
arte mexicano. Entrevista con Olivier
Debroise”, La Jornada Semanal,
29/03/1992

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x21.5cm

25. Jorge Alberto Manrique
“El gran sueiio de la modernidad”, La

Jornada, 29/01/1992

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

38 x29cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV,
UNAM)

26. Angélica Abelleyra
“Polémica la muestra del Munal
sobre modernidad, 1920-1960”, La

Jornada, 30/01/1992

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x 21.5

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV,
UNAM)

27. El gran suefio. Las ideas de
modernidad en el arte mexicano del
siglo xx, 1920-1959y Modernidad y
modernizacion en el arte mexicano,
ca. 1992

Propuesta de proyecto editorial

de Curare—Proposal for Curare
publishing project. Mecanoescrito—
Typewritten

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV,
UNAM)

1.3 El corazén sangrante—
The Bleeding Heart, ICA, 1991
28. El corazén sangrante—The

Bleeding Heart, Boston, Washington
University Press/ICA, 1991
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Catélogo de la exposicién—
Exhibition catalog. Offset

28 x23cm
Coordinacién—Coordination:
Elizabeth Sussman, Matthew
Teitelbaum, Olivier Debroise
Coleccién de la biblioteca de la picav,
UNAM

29. El corazdn sangrante, 1991
Boletin de prensa—Press release.
Mecanoescrito—Typewritten

28 x23cm

30. El corazén sangrante—The
Bleeding Heart, ICA, Boston,
25/10/19NM

Invitacién a la exposicién—Exhibition
invitation. Offset

17 x12.5cm

31. Brochure de exhibiciones—
Exhibitions brochure, ICA, Boston,
1991

Offset

28 x 21.5

32. Autor no identificado—
Unidentified author

El corazén sangrante—The Bleeding
Heart, ICA, Boston, 1991

Montaje de la exposicién—Exhibition
installation. 14 fotografias a color—
color photographs

10 x 15 cm c¢/u—each one

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

33. El corazén sangrante—
The Bleeding Heart, MARCO,
Monterrey, 1992

Folleto de la exposicién—
Exhibition booklet. Offset
23x10cm

34. El corazén sangrante—
The Bleeding Heart, Houston,
Texas, CAM, 1992

Folleto de la exposicién—

Exhibition booklet. Offset
35.5x 28 cm

35. Programa de actividades, ICA,
Boston, 1991

Offset

28 x21.5cm

36. Heavy Nopal, Astrid Hadad,
Café Teatro, Centro Cultural Jorge
Hernéndez, Boston, 1991

Volante de la presentacién del
performance—Performance
presentation flyer. Offset

43 x 28 cm

37. Autor no identificado—
Unidentified author

Astrid Hadad en el—in the
performance Heavy Nopal, Café
Teatro, Centro Cultural Jorge
Hernéandez, en la inauguracién de la
exposicién El corazén sangrante
—at the opening of the exhibition
The Bleeding Heart, 1991

Fotografia a color—Color photograph
10 x15cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DIGAV, UNAM)

38. El corazén sangrante—The
Bleeding Heart, 1991

Video de la exposicién—Exhibition
video. MP4

50” 53’

Direccién y produccién—Direction
and production: Branka
Bogdanov/ICA

Camara—Camera: Sarah Minter,
Gregorio Rocha
Cortesia—Courtesy Emiliano Rocha,
Gregorio Rocha

1.4 Imaginar en colectivo—
Imagining Collectively

39. Angélica Abelleyra
“Curare: Un punto de encuentro para
desprivatizar el comentario”,



La Jornada, 7/09/1991

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

21.5x 28 cm

40. “Inauguracién de Curare”,
Revista Epoca, 16./09./1991
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x21.5cm

41. Maria Isabel Ruiz Noriega
“Curare: Taller de investigacién

y espacio critico de exposicién
plural para las artes visuales”, Otros

motivos, 17./09/1991

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x 21.5cm

42. Merry Mac Masters

“Curare, un espacio blando, ductil y
abierto”, El Nacional, 10/09/1991
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

21.5x 28 cm

43. Inauguracién Curare—Curare
opening, 1991

Boletin de prensa—Press release.
Mecanoescrito—Typewritten

28 x21.5cm

Autor no identificado—
Unidentified author
44. De izquierda a derecha—
From left to right: persona
no identificada—unidentified
person, Francisco Reyes Palma,
3 personas no identificadas—
unidentified persons, Olivier
Debroise, James Oles, Gregorio
Rocha, Armando Séenz, Pilar
Garcia, Karen Cordero, persona no
identificada—unidentified person,
Rina Epelstein, Deborah Chenillo,
Sarah Minter, Magali Lara, Silvia
Gruner, Gustavo Pérez Monzén,
Javier de la Garza, persona no

identificada—unidentified person,
Marcela Ramirez, 1993

Fotografia a color—Color
photograph

10x15cm

45. Reunién de Curare—Curare
meeting [Olivier Debroise, James
Oles], 1993

Fotografia b/n—B&w photograph
10 x 15 cm ¢/u—each one

46. Reunién de Curare—Curare
meeting [Rina Epelstein, Olivier
Debroise], 1993

Fotografia b/n—B&w photograph
10 x 15 cm ¢/u—each one

47. Reunién de Curare—Curare
meeting [Olivier Debroise,
Francisco Reyes Palma, Karen
Cordero], ca. 1993

Fotografia a color—Color
photograph

10x15cm

48. Reunién de Curare—Curare
meeting [Armando Saenz, Olivier
Debroise], 1993

Fotografia b/n—B&w photograph
10x15cm

49. Reunién de Curare—Curare

meeting [Pilar Garcia, Rina

Epelstein], 1993

2 fotografias b/n—B&w

photographs

10 x 15 cm c/u—each one
Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

50. Acta Constitutiva de Curare—
Curare Articles of Incorporation,
6/08/1991
Fotocopia—Photocopy
34.5x23.5cm

51. Objeto Social—Objects Clause
Curare, A.C., ca. 1991
Mecanoescrito—Typewritten

28 x21.5cm

52. Borrador de curriculum de
Curare—Draft of Curare curriculum
[inglés-espafiol—English-Spanish],
1991

Mecanoescrito y fotocopias—
Typewritten and photocopies

28 x 21.5 cm c/u—each one

53. El corazén sangrante—Bleeding
Heart, Curare, Ciudad de México,
1991

Hojas de sala—Wall text. Cartulina
impresa—Printed cardboard

21.7 x19 cm

54. El corazén sangrante—Bleeding
Heart, Curare, Ciudad de México,
1991

7 cédulas originales—original

wall texts. Impresos en papel y
enmicadas—Prints on paper and
lamination

5 x 13 cm c/u—each one

55. Boceto para logo de Curare—
Sketch for the Curare logo, 1991
Fax

28 x21.5cm

56. Lista de miembros Curare
incluida en el—Curare list of
members included in the Boletin
trimestral Curare 3, agosto—August,
1992

Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

57. Formato membresias Curare—
Curare membership form, 1992
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm
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58. Folletos de suscripcién de
Curare—Curare suscription booklets
(2), 1992

Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

59. Tarjetas de presentacién de
Curare—Curare business cards, 1993
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5 cm c/u—each one

60. Recibos de membresia Curare—
Curare membership dues receipts,
1992

Offset y manuscrito encuadernado
con broche—Offset and handwritten
with clip

14 x 21.5 cm

2. ENSAYOS Y ASESORIAS
CURATORIALES. DE LO
SACRALIZADO A LO NO-
INSTITUCIONAL—ESSAYS AND
CURATORIAL CONSULTING: FROM
THE SACRALIZED TO THE NON-
INSTITUTIONAL

2.1 Exposiciones en Curare—
Exhibitions at Curare, (1991-1993)

é1. Propuesta de programa de
exposiciones Curare—Proposal for
program of exhibitions, 1991
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

62. Invitacién a las exposiciones
inaugurales de Curare—Curare
invitation to the inaugural exhibitions,
1991

Impresién tipografica—Typographic
print

12x17.5cm

63. Placa tipografica para la

invitacion a las exposiciones
inaugurales en Curare—Typographic
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plate for the invitation to the Curare
inaugural exhibitions, 1991
1.5x16.5x2cm

64. Ana Mendieta

Senal de Sangre No. 2 / Huellas

del cuerpo de Ana Mendieta (1974)
[reproducciones para exposicién

del performance—reproductions

for performance exhibition], Curare,
Ciudad de México, 1991

Impresién fotografica—Photographic
print

20 x25cm

65. Karen Cordero, Olivier
Debroise, Rina Epelstein
Textos curatoriales de las
exposiciones inaugurales en
Curare—Curatorial texts for the
Curare inaugural exhibitions, 1991
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5 cm c¢/u—each one

Silvia Gruner
66. De las formas ancestrales o
uno comiéndose su propia cola,
Curare, Ciudad de México, 1991
Fotograma de video—Video still.
Copia de exhibicion—Exhibition
copy

67. De las formas ancestrales o
uno comiéndose su propia cola,
Curare, Ciudad de México, 1991
Acercamiento a obra de la
exposicion—Close-up to a
work in the exhibition. Copia de
exhibicién—Exhibition copy

68. De las formas ancestrales o
uno comiéndose su propia cola,
Curare, Ciudad de México, 1991
Vistas de exposicion—Exhibition
views. Copia de exhibicién—
Exhibition copy

69. De las formas ancestrales o
uno comiéndose su propia cola,
Curare, Ciudad de México, 1991

Vistas de exposicién—Exhibition

views. Copia de exhibicion—

Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Silvia Gruner

70. Francisco Reyes Palma
Exhumaciones, calaveras del Taller de
Gréfica Popular, Curare, Ciudad de
México, 1991

Catélogo de exposicién—Exhibition
catalog. Inyeccién de tinta—Inkjet

28 x 21.5 cm c/u—each one

71. Exhumaciones, calaveras del
Taller de Gréfica Popular, Curare,
Ciudad de México, 1991

Texto curatorial—Curatorial text.
Mecanoescrito sobre cartulina—
Typewritten on cardboard

26 x20 cm

72. Exhumaciones, calaveras del
Taller de Gréfica Popular, Curare,
Ciudad de México, 1991

Invitacidn a discusidn sobre la
exposicién—Invitation to a discussion
on the exhibition. Inyeccién de
tinta—Inkjet

21.5 x 13 cm c/u—each one

73. Exhumaciones, calaveras del
Taller de Grafica Popular, Curare,
Ciudad de México, 1991

74. Cédulas de sala de la
exposicion—Exhibition wall texts.
Inyeccién de tinta y enmicado—
Inkjet and lamination

15 x 9 cm c/u—each one

75. Magali Lara. Herbolario, Curare,
Ciudad de México, 1992

Invitacién a la exposicién—Exhibition
invitation. Serigrafia sobre papel
algodén—Silkscreen on cotton paper
10.5x17 cm

76. Rina Epelstein
Magali Lara. Herbolario, Curare,
Ciudad de México, 1992



Texto curatorial de la exposicién—
Curatorial text for the exhibition.
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5cm

77. Merry Mac Masters

“Herbolario de Magali Lara”, E/
Nacional, 17/03/1992

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

Copia de exhibicion—Exhibition copy

78. José Bedia. El hombre de hierro,
Curare, Ciudad de México, 1992
Montaje de la exposicion—Mounting
the exhibition. Video en Betacam
digitalizado—Digitized Betacam
video

67’127

Direccién—Direction: Olivier
Debroise

79. José Bedia. El hombre de hierro,
Curare, Ciudad de México, 1992
Fotograma de video—Video still.
Copia de exhibiciéon—Exhibition copy
Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

80. José Bedia. El hombre de hierro,
Curare, Ciudad de México, de 1992
Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Serigrafia—Silkscreen

9 x14cm

81. Osvaldo Sanchez

José Bedia. El hombre de hierro,
Curare, Ciudad de México, 1992
Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5 cm ¢c/u—each one

82. El hombre de hierro, Curare,
Ciudad de México, 1992

Cédula original de la exposicién—
Original wall text for the exhibition.
Serigrafia—Silkscreen
6.5%x19.5cm

83. Mariana Yampolsky.
Constructores de suefios, 1992
Texto curatorial de la exposicién—
Curatorial text for the exhibition.
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

84. Francisco Reyes Palma

Mariana Yampolsky. Constructores de
suenos, Curare, Ciudad de México,
8/05/1992

Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5cm

85. Mariana Yampolsky.
Constructores de suefios, Curare,
Ciudad de México, 8/05/1992
Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset

28 x21.5cm

86. Maria Isabel Ruiz Noriega
“Constructores de suefios”, Otros
motivos, 11/05/1992

Fotocopia de recorte de prensa—
Newspaper clipping photocopy

28 x21.5cm

87. James Oles

Mariana Yampolsky. Constructores de
suefios, Curare, Ciudad de México,
1992

Textos de la exposicion—Exhibition
text. Fotocopias—Photocopies

28 x 21.5cm

88. Thomas Glassford

Thomas Glassford. Arteria, Curare,
Ciudad de México, 1992

Vistas de exposicion—Exhibition
views. Copia de exhibicién—
Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Thomas
Glassford

89. Rina Epelstein

Thomas Glassford. Arteria, Curare,
Ciudad de México, 1992

Texto curatorial de la exposicion—
Curatorial text for the exhibition.
Inyeccién de tinta—Inkjet
Cortesia—Courtesy Thomas
Glassford

90. Thomas Glassford. Arteria,
Curare, Ciudad de México, 1992
Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Serigrafia—Silkscreen
10.5 x 16.5 cm c/u—each one

91. Fotomontajes politicos, 1927-
1947, Curare, Ciudad de México, 1992
Cédula original de la exposicion—
Original wall text for the exhibition.
Impresidén en papel y enmicado—
Print on paper and lamination

26 x20.5cm

Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

92. Autor no identificado—
Unidentified author

Fotomontajes politicos 1927-1947,
Curare, Ciudad de México, 1992
Obra en la exposicién—Work

in the exhibition. 2 impresiones
fotograficas—photographic prints
25 x 20 cm c/u—each one

93. Fotomontajes politicos,
1927-1947, Curare, Ciudad

de México, 1992

Cédulas originales de la exposicién
—Original wall texts of the exhibition.
Impresién en papel y enmicado—
Print on paper and lamination
Medidas variables—Variable
measures
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2.2 Si Colén supiera..., Museo de
Monterrey, 1992

94. Si Coldn supiera..., 1992
Invitacion a la exposicién—Exhibition
invitation. Offset

19 x 48.7 cm

95. Margarita Morales
“Celebrarén el descubrimiento con
la muestra de arte en movimiento”,
El Norte, Sierra Madre, Monterrey,
2/10/1992

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

34 x27.5cm

96. Si Colén supiera..., 1992
Boletin de prensa—Press release.
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x21.5cm

97. Cuauhtémoc Medina
Instalaciones y museos en México—
Installations and Museums in Mexico
[conferencia leida en el marco de

la exposicién—speech read in the
context of the exhibition Si Colén
supiera...], Museo de Monterrey,
Monterrey, 1992
Mecanoescrito—Typewritten

28 x21.5cm

98. Si Coldn supiera..., Museo de
Monterrey, Monterrey, 1992
Programa de actividades de la
exposicion—Program of activities of
the exhibition. Offset

80 x 57 cm

99. Marcela Garcia Machuca
“iQué Descubrimiento!”, El Norte,

Monterrey, 10/10/1992
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

58 x 36 cm

100. Marcela Garcia Machuca
“Meten regios en su travesia” sobre
la exposicién—about the exhibition
Si Coldn supiera...”, El Norte,
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Monterrey, 10/10/1992
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

58 x 36 cm

101. Mario Nufez

“Todos al MUMO jPerformance a la
vista!”, El Porvenir, 8/10/1922
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

29 x36cm

Autor no identificado—
Unidentified author
102. Gabriel Orozco durante el
montaje de—during the mounting
of Piedra que cede, Si Coldn
supiera..., Museo de Monterrey,
Monterrey, 1992
2 fotografias a color—color
photographs
10.1x15.7cm

103. Performance Veracruz de—
by Jimmie Durham, Maria Thereza
Alvez, Si Coldn supiera..., Museo
de Monterrey, Monterrey, 1992
Registro del performance—Record
of the performance. 2 fotografias
a color—color photographs
10.1x15.7 cm

104. Eucaristia de—by Javier de la
Garza, Si Colén supiera, Museo de
Monterrey, Monterrey, 1992

Vistas de la instalacién—
Installation views. 2 fotografias a
color—color photographs
10.1x15.7 cm

105. Montaje de exposicion—
Mounting the exhibition [Olivier
Debroise, Gabriel Orozco, Jimmie
Durham, Maria Thereza Alvez,
Eugenia Vargas, Diego Gutiérrez],
Si Colén supiera..., Museo de
Monterrey, Monterrey, 1992
Fotografia a color—Color
photograph

10.1x15.7 cm

106. Montaje de la instalacion—
Mounting the installation Pueblo
del Sol de—by Conchita Benavides
[Laura Gonzélez, Cuauhtémoc
Medina, Rina Epelstein], Si Colén
supiera..., Museo de Monterrey,
Monterrey, 1992

Fotografia a color—Color
photograph

10.1x15.7 cm

107. Pueblo del Sol de—by
Conchita Benavides, Si Colén
supiera..., Museo de Monterrey,
Monterrey, 1992

Detalles de instalacion—
Installation details. 2 fotografias a
color—color photographs
10.1x15.7 cm

108. Aguas de—by Eugenia Vargas
[detalle], Si Coldn supiera...,
Museo de Monterrey, Monterrey,
1992

2 fotografias a color—color
photographs

10.1x15.7 cm

109. Plantas que curan, plantas
que matan de—by Celia Alvarez
Mufoz, Si Colén supiera..., Museo
de Monterrey, Monterrey, 1992
Vistas de exhibicién—Exhibition
views. Fotografia a color—Color
photograph
10.1x15.7 cm
Fondo Olivier Debroise, Centro de
Documentacién Arkheia, MUAC
(DiGAV, UNAM)

2.3 Festival Cervantino (1992-1995)

110. Olivier Debroise

Las mujeres de Lola, Museo Regional
de Guanajuato. Alhéndiga de
Granaditas, Guanajuato, 1992

Lista de retratos para la exhibicion—
Exhibition portraits list. Manuscrito—
Handwritten

28 x21.5cm



111. Rina Epelstein, Ana Isabel
Pérez Gavilan

Alberto Castro Lefiero.
Fragmentaciones, Museo Regional
de Guanajuato. Alhéndiga de
Granaditas, Guanajuato, 1992
Descripcidn de la exhibicién—
Description of the exhibition.
Mecanoescrito—Typewritten

28 x 21.5 cm ¢c/u—each one

112. Objeto-Sujeto, Museo Regional
de Guanajuato. Alhéndiga de
Granaditas, Guanajuato, 1993
Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset

24 x20cm

113. Objeto-Sujeto, Museo de
Monterrey, Monterrey, 1994

Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset

28 x14cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

114. Pilar Garcia

Fichas para guion museogréfico
de—Files for museographic script of
Objeto-Sujeto (5), Museo Regional
de Guanajuato. Alhéndiga de
Granaditas, Guanajuato, 1993
Recortes pegados sobre
fotocopias—Clippings glued on
photocopies

21.5x28cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

115. Pilar Garcia y Rina Epelstein
Objeto-Sujeto, Museo Regional

de Guanajuato. Alhéndiga de
Granaditas, Guanajuato, 1993
Discurso inaugural de la exposicién—
Inaugural speech of the exhibition.
Mecanoescrito—Typewritten

28 x 21.5cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

116. Pilar Garcia, Rina Epelstein
Objeto-Sujeto, Museo Regional
de Guanajuato. Alhéndiga de

Granaditas, Guanajuato, 1993
Borrador de texto curatorial—Draft
of curatorial text. Manuscrito—
Handwritten

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

117. Francisco Toledo
Correspondencia sobre exposicion—
Correspondence on the exhibition
Objeto-Sujeto, Museo de Arte
Contemporéaneo de Oaxaca, Oaxaca,
8/03/1993

Mecanoescrito con firma autégrafa—
Typewritten with sign

28 x 21.5cm

118. Del (mal) uso de la fotografia,
Museo Regional de Guanajuato.
Alhéndiga de Granaditas,
Guanajuato, 1994

Hoja suelta de la publicacién del—
Loose leaf from the publication of the
XXI Festival Cervantino. Offset

24 x 20 cm

119. Olivier Debroise

Breve diccionario para entender—
Brief dictionary to understand Del
(mal) uso de la fotografia, Museo
Regional de Guanajuato. Alhéndiga
de Granaditas, Guanajuato, 1994
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5 cm c¢/u—each one

2.4 Otros proyectos—Other projects

120. 3Angular, Ex-convento de la
Merced, Ciudad de México, 1995
Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Copia de exhibicion—
Exhibition copy

121. Silvia Gruner

El nacimiento de Venus, Ex-Convento
de la Merced, Ciudad de México, 1995
Vista de la instalacién—Installation
view. Copia de exhibicion—
Exhibition copy

Cortesia—Courtesy Silvia Gruner

122. Pablo Vargas Lugo

Finale (Japdn), Ex-Convento de la
Merced, Ciudad de México, 1995
Vistas de la instalacién—Installation
views. Copia de exhibicién—
Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Pablo Vargas
Lugo

123. Debate con artistas
guatemaltecos de la exposicion—
Debate with Guatemalan artists from
the exhibition 3Angular, Curare,
Ciudad de México, 6/04./1995
Invitacion—Invitation. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm

2.4 Exposiciones en Curare—
Exhibitions at Curare (1994-1996)

124. Francis Alys. Fabiola, Curare,
Ciudad de México, 1994

Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset y recorte—and
clipping

21.5x14cm

Cortesia—Courtesy Francis Alys

Autor no identificado—
Unidentified author
125. Francis Alys. Fabiola, Curare,
Ciudad de México, 1994
Calco sobre papel albanene—
Tracing on Albanene paper
8x14.5cm

126. Francis Alys. Fabiola, Curare,
Ciudad de México, 1994

Vista de la exposicién—Exhibition
view. Fotografia a color—Color
photograph

10.1%x15cm

127. Francis Alys. Fabiola, Curare,
Ciudad de México, 1994

Volante de la exposicién—Flyer for
the exhibition. Copia de exhibicion—
Exhibition copy

Cortesia—Courtesy Francis Alys
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128. Lorna Scott Fox

“La sensualidad de las ideas”, El
Reforma, 16./09/1994

Recorte de prensa—Newspaper
clipping. Copia de exhibicién—
Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Francis Alys

129. Cuauhtémoc Medina

Fabiola, Curare, Ciudad de México,
1994

Descripcién del proyecto curatorial—
Description of the curatorial project.
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5cm

130. Inauguracién de las
exposiciones—opening of the
exhibitions Fabiola y—and Style,
Curare, Ciudad de México, 1994
Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

40’ 01”

Cortesia—Courtesy Emiliano Rocha,
Gregorio Rocha

131. Terence Gower. Style, Curare,
Ciudad de México, 1994

Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset

35.3x21.7cm

132. Terence Gower

Fax con disefio para folleto de la
exposicion—Fax with the booklet
design for the exhibition Style,
Curare, Ciudad de México, 1994
Manuscrito y fax—Handwritten and
fax

45x21.5cm

133. Terence Gower. Style, 1993
Documentacién de obra para
exposicion—Work documentation for
exhibition. Inyeccidn de tinta—Inkjet
28 x21.5cm

134. Lola Alvarez Bravo: fotografias

editas e inéditas, Curare, Ciudad de
México, 1994
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Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Inyeccién de tinta—Inkjet
28 x 21.5cm

135. Yishai Jusidman. Los payasos
[1991-1992], Curare, Ciudad de
México, 1994

Folleto de la exhibicién—Exhibition
booklet. Fotocopia—Photocopy
21.5x 28 cm

136. Yishai Jusidman. Los payasos
[1991-1992], Curare, Ciudad de
México, 1994

Vistas de exposicion—Exhibition
views. Copias de exhibicion—
Exhibition copies
Cortesia—Courtesy Yishai Jusidman

137. Jeff Colby. Anatomia México,
Curare, Ciudad de México, 1995
Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Offset

21.5x14 cm

138. Jeff Colby. Anatomia México,
Curare, Ciudad de México, 1995
Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Offset

19.5x9cm

139. Sylvia Navarrete

“Jeff Colby: Poética del sufrimiento”,
suplemento—supplement Letra

S de—of El Nacional, octubre—
October, 1995

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

38x29cm

140. Autor no identificado—
Unidentified author

Montaje de—Mounting of Anatomia
México [Sylvia Navarrete, Jeff Colby,
Thomas Carlson, Armando Saenz],
Curare, Ciudad de México, 1995
Fotografia a color—Color
photograph. Copia de exhibicion—
Exhibition copy

10.1%x15.7 cm

Cortesia—Courtesy Sylvia Navarrete

141. Maria Guerra

Eduardo Abaroa. Bitécora artistica,
Curare, Ciudad de México, 1996
Folleto de la exposicién—Exhibition
booklet. Fotocopia—Photocopy
21.5x14cm

142. Convocatoria de recoleccién de
material para—Call for the collection
of material for Eduardo Abaroa.
Bitacora artistica, Curare, Ciudad de
México, 1996

Fotocopia—Photocopy

14 x 21.5cm

Eduardo Abaroa
143. Biticora artistica, Curare,
Ciudad de México, 1996
Vista de montaje—Mounting view.
Copia de exhibicién—Exhibition
copy

144. Tumores paleontolégicos
(1995), Curare, Ciudad de México,
1996

Vista de montaje—Mounting view.
Copia de exhibicion—Exhibition
copy

145. “Cefalea” 7000 aspirinas,
pegamento caliente y alambre
(1995), Curare, Ciudad de México,
1996

Vista de montaje—Mounting view.
Copia de exhibicion—Exhibition
copy

146. Vicisitudes iniciaticas (1995),
Curare, Ciudad de México, 1996
Vista de montaje—Mounting view.
Copia de exhibicion—Exhibition
copy

147. Serie Sea Monkeys, Curare,
Ciudad de México, 1996
Vista de montaje—Mounting view.
Copia de exhibicion—Exhibition
copy

Cortesia—Courtesy Eduardo Abaroa



148. Osvaldo Sanchez

“El mercado de las carencias”, El ojo
breve, 27/03/1996
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

149. Anthony Wright

“A voyage through the art of
Eduardo Abaroa”, Mexico City Times,
8/03/1996

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

30x38cm

150. De presos, Curare, Ciudad de
México, 25/07./1996

Anuncio de exposiciéon—Exhibition
announcement. Fax

28 x21.5cm

151. James Oles, Carol Sullivan
De presos, Curare, Ciudad de
México,1996

Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

Autor no identificado—
Unidentified author
152. Cuatroporquince, activacién
de la exposicién—activation
of the exhibition [De izquierda
a derecha—From left to right:
Melanie Smith, Rafael Ortega,
Sarah Minter, Gregorio Rocha,
Olivier Debroise], Curare, Ciudad
de México, 1996
Fotografia a color—Color
photograph
121%x9cm

153. Cuatroporquince, activacién
de la exposicién—activation of
the exhibition [Laureana Toledo,
Liliana del Rio], Curare, Ciudad de
México, 1996

Fotografia a color—Color
photograph

121x9cm

154. Cuatroporquince, activacion
de la exposicién—activation of
the exhibition [Armando Saenz
(atrds—back), James Oles
(frente—front)], Curare,

Ciudad de México, 1996
Fotografia a color—Color
photograph

121%x9cm

155. Cuatroporquince, activacion
de la exposicién—activation of
the exhibition [Melanie Smith
(frente—front), Rafael Ortegal,
Curare, Ciudad de México, 1996
Fotografia a color—Color
photograph

121x9cm

156. Blanca Ruiz
“Los artistas se toman la foto”, E/

Reforma, 15/10/1996

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

29.5x35.5cm

157. Armando Saenz Carrillo

Obra original para la exposiciéon—
Original work for the exhibition
Cuatroporquince, Curare, Ciudad de
México, 1996

Impresién fotografica—Photographic
print

46 x 38 cm

Coleccién particular—Private
colecction

158. LAX-Benito Judrez, Curare,
Ciudad de México, 1996

Invitacidn a la exposicién—Exhibition
invitation. Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

Francesco Siqueiros

159. Presentacion del Nopal-Press
para la exposicidn—Presentation
of Nopal-Press for the exhibition
LAX-Benito Judrez, Curare, Ciudad
de México, 1996

Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.

Fotocopia—Photocopy
28 x21.5cm

160. LAX-Benito Judrez, Curare,
Ciudad de México, 1996

Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

161. LAX-Benito Juérez, Curare,
Ciudad de México, 1996

Texto curatorial de la exposiciéon—
Curatorial text for the exhibition.
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

162. Héctor Diaz Leén Diez
“Nopal Press, un puente cultural
entre artistas y galerias de Estados
Unidos y México”, 11/11/1996
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x21.5cm

3. ENCUENTROS. INICIATIVAS
PARA LA DISCUSION Y LA
REFLEXION—ENCOUNTERS:
INITIATIVES FOR DISCUSSION AND
REFLECTION

3.1 Cursos, conferencias,
seminarios y talleres—Courses,
conferences, seminars and
workshops (1991-1996)

163. Calendario de actividades—
Calendar of activities, Curare, ca.
1993
Mecanoescrito—Typewritten

28 x21.5cm

164. “Wow! Después de treinta
siglos”, Gobi Stromberg, Curare,
Ciudad de México, 31/08/1991
Anuncio de conferencia—Conference
announcement. Impresién sobre
papel—Print on paper

28 x21.5cm
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165. Propuesta de mesa redonda—
Roundtable proposal. Impresién
sobre papel—Print on paper

28 x21.5cm

166. “La representacion del cuerpo
en el siglo xx”, Silvia Gruner y—and
“La creacion plastica como juego”,
Gustavo Pérez Monzén, Curare,
Ciudad de México, 1992

Invitacién a los cursos—Invitation to
courses. Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

167. “Nuevas lecturas de la
posmodernidad”, Luz Maria
Sepulveda y—and “Arte mexicano
contemporaneo a través de los
museos”, Ana Isabel Pérez Gavilan,
Curare, Ciudad de México, 1992
Invitacién a los cursos—Invitation to
courses. Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

168. Charla con la curadora de
arte contemporaneo—Talk with
the contemporary art curator Kelie
Jones, Curare, Ciudad de México,
2/12/1993

Invitacién a la charla—Invitation to
talk. Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

169. Charla—Talk “Dismal Science”,
Allan Sekula, Curare, Ciudad de
México, 25/03/1993

Invitacién a la charla—Invitation to
talk. Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

170. “Temistocles 44 y Zona”,
ciclo de conferencias—cycle

of conferences “Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 6/07/1993

Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

124’ 30”
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171. Invitacidn a la discusién—
Invitation to the discussion
“Conceptualidades a un cuarto

de siglo” [con—with Felipe
Ehrenberg], ciclo—cycle “Martes
de Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 3/08/1993

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

172. “Conceptualidades a un cuarto
de siglo” [con—with Cuauhtémoc
Medina, Felipe Ehrenberg, Karen
Cordero, Olivier Debroise], ciclo—
cycle “Martes de Cuauhtémoc”,
Curare, Ciudad de México,
3/08/1993

Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

1271’ 55”7

173. Discusién con—Discussion
with Helen Escobedo, ciclo—cycle
“Martes de Cuauhtémoc”, Curare,
Ciudad de México, 1993

Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

92’ 45”

174. Invitacién a la discusiéon—
Invitation to the discussion

“En México/Fuera de México”
con—with Melanie Smith, Yishai
Jusidman, ciclo—cycle ”Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 23/11/1993
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

175. Invitacién a la discusién—
Invitation to the discussion “Arte
violento”, con el colectivo Semefo,
Arturo Rodriguez Déring, ciclo—cycle
“Martes de Cuauhtémoc”, Curare,
Ciudad de México, 15/03/1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

176. “Arte violento”, con el
colectivo—with the collective
Semefo y—and Arturo Rodriguez
Déring, ciclo “Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 15/03/1994

Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

105’ 19”

177. Ciclo de conferencias—Cycle
of talks “Falsos”, GAM, Ciudad de
México, 23-24/03/1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm

178. Lista de obras falsas del INAH
para planeacidn de la exposicién en
el marco del ciclo de conferencias—
List of fake INAH pieces for planning
the exhibition in the context of the
cycle of talks “Falsos”, 17/03/1994
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

179. “Falsos”, GAM, Ciudad de
México, 23-24/03/1994

Programa del ciclo de conferencias—
Program for the cycle of talks.
Fotocopia—Photocopy
Organizacién—Organization:

Curare, GAM

28 x21.5cm

180. José Alberto Manrique
“Falsos”, La Jornada, 30/03/1994
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

17.5x21.5cm

181. Invitacidn a la charla—Invitation
to the talk “Arte en fibra y productos
en fibra”, con—with Clare Walmsley,
ciclo “Martes de Cuauhtémoc”,
Curare, Ciudad de México,
5/04/1994

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm



182. Invitacién a la charla con—
Invitation to the talk with Marta
Palau, ciclo—cycle “Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 28/06/1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

183. Invitacién a la charla—Invitation
to the talk “Arte hingaro actual”
con—with Istvan Orosz, Judith
Sarosdy, ciclo—cycle “Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 1/07/1994

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

184. Invitacién a la charla—Invitation
to the talk “Canal 6 de julio” con—
with Lourdes Grobet, ciclo—cycle
“Martes de Cuauhtémoc”, Curare,
Ciudad de México, 19/07./1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

185. Invitacién a la charla—Invitation
to the talk “Fotografia espafiola
contemporénea (1936-1986)” con—
with Manuel Garcia, Curare, Ciudad
de México, 4/07./1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm

186. “Fotdgrafos afroamericanos”
con—with Deborah Willis, Curare,
Ciudad de México, 19/05/1994
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

187. “Se oyen miradas en el callo”
con—with Guillermo Santamarina,
Curare, Ciudad de México,
19/01/1995

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

188. “La mediacién del cuerpo y
las politicas del cuerpo durante
la administracién de Franklin
Delano Roosevelt” por—by Sally
Stein, Curare, Ciudad de México,
6/07/1995

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

189. “Problemas de identidades

en el arte, hoy” por—by Yves
Michaud, Curare, Ciudad de México,
24/10/1995

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

190. Charla con Rubén Gallo sobre

la exposicién—Talk with Rubén Gallo
on the exhibition “Tendencias: nuevo
arte en la Ciudad de México”, Curare,
Ciudad de México, 11/01/1996
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm

191. “Imégenes deseadas: el
problema fotografico de la
pornografia infantil” por—by Anne
Higonnet, Curare, Ciudad de México,
18/01/1996

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

192. Charla con—Talk with Gabriel
Kuri, ciclo—cycle “Martes de
Cuauhtémoc”, Curare, Ciudad de
México, 23/01/1996

Invitacién a la charla—Invitation to
the talk. Fotocopia—Photocopy
28 x 21.5cm

193. Programa y contenidos
del—Program and contents for the
“Diplomado de especializacién de
critica aplicada a las artes visuales
organizado por—organized by
Curare, Museo de Monterrey,
Monterrey, 1996

»

Mecanoescrito—Typewritten
28 x21.5cm

194. Comunicado oficial de Curare
sobre la—Official communiqué

by Curare on the Ley de Fomento

y Difusién de la Cultura “Por

la creacién de un organismo
constitucional auténomo de la
cultura”, 24/08/2004

Copia de exhibicion—Exhibition copy
28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

195. “Industria cultural vs diversidad
cultural”, La Jornada, 10/10./2004
Recorte de prensa—Newspaper
clipping. Copia de exhibicién—
Exhibition copy

Cortesia—Courtesy José Luis Barrios

3.2 Cine de Vanguardia y
Videoarte—Avant-Garde Film and
Video Art

196. Enrique Ortiga

Programa y contenidos del ciclo—
Program and contents of the cycle
“Cine imagen: El cine de vanguardia
(1920-1986)”, Filmoteca de la UNAM,
Ciudad de México, 1992

Fotocopias engargoladas—Binding
with photocopies

28 x21.5cm

197. “Cine imagen: El cine de
vanguardia (1920-1986)”, Curare,
Ciudad de México, 1992

Programa de las actividades del
seminario—Activity program of the
seminar. Fotocopias—Photocopies
28 x21.5cm

198. “Cine imagen: El cine de
vanguardia (1920-1986)”, Curare,
Ciudad de México, 1992

Volante del ciclo de proyecciones—
Flyer for the film cycle. Fotocopias—
Photocopies

28 x21.5cm
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199. Discusién con el cineasta—
Discussion with the filmmaker
Kenneth Anger, organizado por—
organized by DGAC, UNAM, Curare,
13/09/1993

Anuncio de la discusién—Discoussion
announcement. Impresién sobre
papel—Print on paper

28 x21.5cm

200. “El cineasta Kenneth Anger
visitara México...”, La Jornada,
10/09/1993

Recorte de prensa pegado sobre
papel—Newspaper clipping paste
on paper

Mx7.5cm

201. Programa de la visita del
cineasta—Program of the visit of the
filmmaker Kenneth Anger, Curare,
Ciudad de México, 1993
Mecanoescrito engrapado con
anotaciones—Stapled typewritten
with annotations

28 x 21.5 c/u—each one

202. Carta del Consejo Briténico
sobre el ciclo de cine de—Letter from
the British Council on the film cycle
by Derek Jarman, Curare, Ciudad de
México, 23/09./1993
Mecanoescrito—Typewritten

28 x 21.5 cm c/u—each one

203. Fotogramas de peliculas
de—Stills from the movies by Derek
Jarman, 1993
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5 cm c/u—each one

204. Ken Shulman

“Sida sin lagrimas: habla Derek
Jarman”, La Jornada, 1993
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

205. Presentacion del video—
Presentation of the video Surname
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Viet, Given Name Nam, Gregorio
Rocha y—and Jesse Lerner, Curare,
Ciudad de México, 25/11/1993
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

206. Primer festival de video hecho
por mujeres—First festival of video
art by women, organizado por—
organized by Telemanita, Curare,
Ciudad de México, 27/03/1994
Anuncio y programa—Announcement
and program. Fotocopia en hoja de
color—Photocopy on color sheet

28 x 21.5cm

207. Videos lésbicos, El Cléset de
Sor Juana, Ciudad de México, 1994
Programa—Program. Fotocopia en
hoja de color—Photocopy on color
sheet
Organizacién—Organization:
Telemanita

28 x 21.5cm

208. Dolores Corrales Soriano
“Primer festival de video hecho por
mujeres”, El Universal, 1994

Recorte de prensa pegado sobre
papel—Press clipping glued on paper
28 x 21.5cm

209. Jornada de cortometraje
mexicano—Day of Mexican shorts,
Cineteca Nacional, Ciudad de
México, 1994

Folleto—Booklet. Offset

27 x21cm

210. Jornada de cortometraje
mexicano—Day of Mexican shorts,
Cineteca Nacional, Ciudad de
México, 1994
Invitacién—Invitation. Impresién
tipografica—Typographic print

12 x16 cm

211. Estreno de la pelicula—
Inauguration of the film
Fronterilandia, Rubén Ortiz Torres,
Jesse Lerner, Curare, Ciudad de
México, 11/04/1995
Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x21.5cm

212. Presentacion de la serie—
Presentation of the series Guerras
e imagenes de—by Gregorio
Rocha, Curare, Ciudad de México,
26/07/1997

Volante—Flyer. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

3.5 Noche de muertos por
sida—Night of the dead by Aips
(1994-1996)

213. Calaveras del sida, 4/01/1994
Propuesta del proyecto—Project
proposal. Mecanoescrito—
Typewritten

28 x21.5cm

214. Primera velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México, 1994
Convocatoria—Call. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

215. Primera velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México, 1994
Anuncio—Announcement.
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

216. Primera velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México, 1994
Programa—Program. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm



217. Primera velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México, 1994
Lista de videos—List of videos.
Impresién sobre papel y
manuscrito—Print on paper and
handwritten

28 x 21.5 cm c/u—each one

218. Suplemento—Supplement
“Perfil” de—of La Jornada, ilustrado
con calaveras de la autoria de artistas
contemporéneos por convocatoria
de—illustrated with skulls by
contemporary artists by call of
Curare, 1/11/1994

Offset. Copia de exhibicién—
Exhibition copy

219. Francisco Toledo

Calaveras del sida para el
suplemento—for the supplement
“Perfil”, La Jornada, 1994
Dibujos—Drawings. Fax (24 hojas—
pages)

21.5 x 28 cm c/u—each one

220. Segunda velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México,
1/11/1995

Programa—Program. Offset
21.5x14 cm

221. Tercera velada de noche de
muertos por sida, Corredor Cultural
de la Roma, Ciudad de México,
1/11/1996

Programa—Program. Offset
21.5x14 cm

222. Autor no identificado—
Unidentified author Tercera velada
de noche de muertos por sida,
Corredor Cultural de la Roma,
Ciudad de México, 1/11/1995

2 fotografias a color—color
photographs

10.16 x 15.74 cm c/u—each one

4. OTRAS HISTORIAS.
EXPLORACIONES
HISTORIOGRAFICAS—OTHER
HISTORIES: HISTORIOGRAPHIC
EXPLORATIONS

4.1 Programa de Intercambio,
Fideicomiso para la Cultura—
Exchange Program, Endowment for
Culture (1992-1993)

223. Propuesta para el—Proposal
for the “Programa de intercambio”,
Fideicomiso para la Cultura,
22/02/1992
Mecanoescrito—Typewritten

28 x 21.5cm

224. Formato de solicitud para el—
Request form for the “Programa de
intercambio”, Fideicomiso para la
Cultura, 1992

Offset

28 x21.5cm

225. Resultados y comentarios
del—Results and comments for the
“Programa piloto de visitantes de
Curare”, Fideicomiso para la Cultura
1993

Mecanoescrito—Typewritten

28 x21.5cm

226. Beneficiarios del—Beneficiaries
of the Fideicomiso para la Cultura,
1993

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

28 x 21.5cm

227. Convocatoria del—Call of the
“Programa de intercambio” Fondo
para la cultura [inglés—english],
1/09/1992

Volante—Flyer. Inyeccién de tinta—
Inkjet

28 x21.5cm

228. “;Cémo escribir la historia del
arte moderno después del nuevo
orden mundial?” por—by Serge
Guilbaut, Curare, Ciudad de México,
27/10/1992

Invitacién al seminario—Seminar
invitation. Fotocopia—Photocopy
28 x21.5cm

229. “;Coémo escribir la historia

del arte moderno después del

nuevo orden mundial?” por Serge
Guilbaut, Curare, Ciudad de México,
27/10/1992

Video Betacam digitalizado—
Digitized Betacam video

233’ 05”

230. Participantes del seminario—
Seminar participants “;Cémo escribir
la historia del arte moderno después
del nuevo orden mundial?” de—by
Serge Guilbaut, Curare, Ciudad de
México, 27/10/1992

4 fotogramas—stills. Copias de
exhibicién—Exhibition copies

231. Olivier Debroise
Transcripcién y traduccién de
la ponencia—Transcription and
translation of the talk by Serge
Guibault, 27/10/1992
Manuscrito—Handwritten

28 x 21.5 c/u—each one

232. “Nuevas lecturas y nuevas
interpretaciones del mundo
prehispanico”, Mary Ellen Miller,

MNA, Ciudad de México/Cacaxtla,
Tlaxcala, 17-18/03/1993

Invitacidn al taller—Workshop
invitation. Fotocopia—Photocopy
Organizacién—Organization: Curare,
INAH

28 x21.5cm

233. “Ciudades Mayas” por—by Mary

Ellen Miller, MNA, Ciudad de México,
16/03/1993
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Invitacién al taller—Workshop
invitation. Fotocopia—Photocopy
Organizacién—Organization: Curare,
INAH

28 x21.5cm

234. Conferencia de—Conference
by Elizabeth Sussman y—and John
Hanhardt, curadores de la bienal del
Whitney—curators of the Withney
Biennial, Curare, Ciudad México,
18/05/1993

Invitacién a la conferencia—
Invitation to the conference.
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

235. Autor no identificado—
Unidentified author

Grupo de historiadores del

arte durante el—Group of art
historians during the XVII Coloquio
Internacional de Historia del Arte, La
Quemada, Zacatecas, 1993

2 fotografias a color—color
photographs

10.16 x 15.74 cm

4.2 Revisiones a la Historia del
Arte Mexicano—Explorations of the
History of Mexican Art, (1994-1997)

236. Rockefeller Foundation Annual
report [Reporte anual Fundacién
Rockefeller], 1993

Offset

29x21.5cm

237. “Revisiones de la historia del
arte en México”, 1994

Folleto de convocatoria—Booklet of
the call. Offset

21x9cm

238. Programa de becas—
Scholarship program “Revisiones de
la historia del arte en México”, 1994
Formato de aplicacion—
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Application form. Offset
28 x 21.5cm

239. Programa—Program
“Revisiones de la historia del arte en
México”, 1996

Lista de becarios—List of fellows.
Impresiéon sobre papel—Print on
paper

29 x21.5cm

240. Serge Guilbaut

Sobre la desaparicién de obras de
arte, Ciudad de México, Curare/
Fonca, 1996

Libro—Book. Offset

20.5x15cm

241. Folder del proyecto de
exposicidon conmemorativa del
primer centenario de David

Alfaro Siqueiros—Folder for

the commemorative exhibition
project for David Alfaro Siqueiros’s
centennial, Siqueiros. Nuevas
lecturas, 1995

Inyeccidn de tinta—Inkjet

29 x23cm

242. Simposio—Symposium “Otras
rutas hacia Siqueiros”, 1995
Formato de convocatoria—Request
form. Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

243. Convocatoria para el
simposio—Call for the symposium
“Otras rutas hacia Siqueiros”, El
Universal, 22/07 /1995

Insercién en prensa. Fotocopia—
Photocopy

28 x 21.5cm

244. Simposio—Symposium “Otras
rutas hacia Siqueiros”, 1995

Lista de ponencias—List of talks.
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

245. “Otras rutas hacia Siqueiros”,
Munal, Ciudad de México, 1996
Folleto—Booklet. Offset
Organizacién—Organization: Curare,
Museo Nacional de Arte

24 x 21 cm c/u—each one

246. “Otras rutas hacia Siqueiros”,
Ciudad de México, Munal/Patronato
Munal/Conaculta/INBA/ Curare, 1997
Offset

27 x18 cm

Edicién—Edition: Olivier Debroise

247. Programa de la primera reunién
de investigadores para—Agenda

of the first meeting of researchers
“Revisiones de la Historia del Arte
en México. Los discursos sobre arte
latinoamericano”, 1997
Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

248. Megaldpolis, la modernizacién
de la Ciudad de México en el siglo xx,
Museo Tamayo Arte Contemporaneo,
Ciudad de México, 1998

Folleto del coloquio—Colloquium
booklet. Serigrafia—Silkscreen
Organizacién—Organization: Curare,
Goethe Institute, Museo Tamayo Arte
Contemporaneo

21x9cm

249. “;Hacia otra historia del arte?”,
Museo Tamayo Arte Contemporaneo,
Ciudad de México, 2001

Folleto del coloquio—Colloquium
booklet. Offset

21.5x14 cm

250. Coloquio—Colloquium “;Hacia
otra historia del arte?”, Museo
Tamayo Arte Contemporéneo, Ciudad
de México, 2001

Audio. Cassettes de audio
digitalizados—Digitized audio
cassettes

67’ 43”7



4.3 Coleccionismo e iniciativa
privada—Collectionism and
Private Enterprise

251. Andlisis histérico-estético de

la coleccién Femsa—Historical-
aesthetic analysis of the Femsa
collection, 2001-2003

Copia de exhibicion—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

252. Propuesta de trabajo para

la dictaminacidn de la coleccién
Femsa—Proposal for evaluating the
Femsa collection, 2001-2003

Copia de exhibiciéon—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

253. Obras de la coleccién Femsa—
Pieces from the Femsa collection,
2001-2003

8 fotografias—photographs. Copia
de exhibicién—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

254. Propuesta de trabajo para

la dictaminacidn de la coleccién
Televisa—Proposal for evaluating the
Televisa collection, 2004-2006
Copia de exhibiciéon—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

255. Televisa/Curare “Programa

de fortalecimiento de la coleccién
Televisa: arte y cultura visual”, 2004
Proyecto de trabajo—Work project.
Inyeccidn de tinta, engargolado—
Inkjet, binding

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

4.4 Hacia otra historia del arte en
México—Toward Another History of
Art in Mexico

256. Hacia otra historia del arte en
México vol. I: De la estructuracion
colonial a la exigencia nacional
(1780-1860), Ciudad de México,
Conaculta, 2001

Libro—Book. Offset
Coordinacién—Coordination: Esther
Acevedo

23x17 cm

257. Hacia otra historia del arte

en México vol. Il: La amplitud

del modernismo y la modernidad
(1861-1920), Ciudad de México,
Conaculta, 2001

Libro—Book. Offset
Coordinacién—Coordination: Stacie
Widdifield

23 x17 cm

258. Hacia otra historia del arte en
Meéxico vol. Ill: La fabricacion del
arte nacional a debate (1920-1950),
Ciudad de México, Conaculta, 2004
Libro—Book. Offset
Coordinacién—Coordination: Esther
Acevedo

23 x17 cm

259. Hacia otra historia del arte
en México vol. IV.: Disolvencias
(1960-2000), Ciudad de México,
Conaculta, 2004

Libro—Book. Offset
Coordinacién—Coordination: Issa
Maria Benitez

23x17 cm

260. Invitacién a la presentacion

de la coleccién—Invitation to the
presentation of the collection Hacia
otra historia del arte en México,
Museo Tamayo Arte Contemporaneo,
Ciudad de México, 2004

Offset

14 x 14 cm

261. Cuauhtémoc Medina
“Disolvencias”, El Ojo Breve,

Reforma, 27./04/2005

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

14.5 x 34 cm

4.5 Documents of 20th Century
Art Latin American and Latino
Art, ICAA

262. Resisting Categories: Latin
American and/or Latino?, Houston,
MFAH, ICAA, 2004

Libro—Book. Offset

24 x 18 cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

263. “Documents of 20th-Century
Latin American and Latino Art”,
Houston, ICAA, MFAH, 2007

Félder de proyecto—Project folder.
Offset

30.5x23cm

264. Autor no identificado—
Unidentified author

Equipo de Curare digitalizando
documentos histéricos en la—
Curare team digitalizing historical
documents at the Biblioteca y
Hemeroteca Nacional, ca. 2005
Fotografia a color—Color
photograph. Copia de exhibicién
—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

265. Cuadro temético del proyecto—
Thematic map of the project
“Documents of 20th Century Latin
American and Latino Art”, 2005
Inyeccién de tinta—Inkjet

28 x 21.5 cm c/u—each one
Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

266. Desarrollo temético del
proyecto—Thematic development
of the project “Documents of 20th
Century Latin American and Latino
Art, ICAA”, 2005

Inyeccién de tinta—Inkjet

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

267. Navegacion en la base de datos
del IcAA—Navigating the ICAA
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database, 2022
Video digital—Digital video
3’30”

268. Expediente de cesién de
derechos de articulos de Raquel Tibol
para—Letter for the cession of rights
for Raquel Tibol articles “Documents
of 20th Century Latin American and
Latino Art”, 18./01/2008

Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

269. Presentacién de avances—
Progress update Curare/ICAA,
Tercera conferencia anual, Houston,
2006

Copias de exhibicion—Exhibition
copies

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

270. José Juan Tablada

“Arte Mexicanista”, El Magazine de la
Raza (1920) [seleccionado por Curare
para proyecto—selected by Curare
for the project “Documents of 20th
Century Latin American and Latino
Art”], 2005

Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

271. America, magazine mensual de
la—monthly magazine of the Liga
de Escritores de América (1926)
[seleccionado por Curare para
proyecto—selected by Curare for
the project “Documents of 20th
Century Latin American and Latino
Art”], 2005

Fotocopia—Photocopy

28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

272. Carta de solicitud—Letter of
request Cenidiap, 2005

Copia de exhibiciéon—Exhibition copy
28 x21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo
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273. Autorizacion para el

uso de material digitalizado,
correspondencia con Cenidiap con
motivo del proyecto—Authorization
for the use of digitalized material,
correspondence with Cenidiap
regarding the project “Documents
of 20th Century Latin American and
Latino Art”, 2005

Oficio—Official document.
Fotocopia—Photocopy

28 x 21.5cm

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

274. icaA—Documents of 20th-
Century Latin American and Latino
Art, ca. 2010

Video promocional—Promotional
video. MP4

9’ 34”

Cortesia—Courtesy ICAA, MFAH

275. Inserciones en periddicos para
localizar a propietarios de derechos
de autor de documentos para el
proyecto—Newspaper inserts

for localizing the rightsholders

of documents for the project
“Documents of 20th Century Latin
American and Latino Art”, Reforma
y—and El Universal, 16./08./2008
Recortes de prensa—Newspaper
clippings

Medidas variables—Variable
measures

Cortesia—Courtesy Esther Acevedo

5. Circulacién Critica. la
publicacién periédica de Curare—
Critical Circulation: the Curare
Magazine

276. Curare. Espacio critico para las
artes 1, (primera época—first stage),
diciembre—December, 1991
Boletin—Bulletin. Fotocopias—
Photocopies

21.5 x 28 cm

277. Curare. Espacio critico para las
artes 2, (primera época—first stage),
abril—April, 1992

Boletin—Bulletin. Fotocopias—
Photocopies

21.5x 28 cm

278. Curare. Espacio critico para las
artes 3, (primera época—first stage),
septiembre—September, 1992
Boletin—Bulletin. Fotocopias—
Photocopies

21.5x 28 cm

279. Curare. Espacio critico para
las artes 4-5, (primera época—first
stage), invierno—Winter 1992—
primavera—Spring, 1993
Boletin—Bulletin. Fotocopias—
Photocopies

21.5x 28 cm

280. Curare. Espacio critico para las
artes 1, (segunda época—second
stage), La Jornada, septiembre—
September, 1993

Boletin—Bulletin. Insercién en
periédico—Newspaper insert
38.5x29cm

281. Curare. Espacio critico para las
artes 2, (segunda época—second
stage), La Jornada, febrero—
February, 1994

Boletin—Bulletin. Insercién en
periédico—Newspaper insert
38.5x29cm

282. Curare. Espacio critico para

las artes 3, (segunda época—second
stage), La Jornada, junio—June, 1994
Boletin—Bulletin. Insercién en
periédico—Newspaper insert
38.5x29cm

Cortesia—Courtesy Francisco

Reyes Palma

283. Curare. Espacio critico para las
artes 4, (segunda época—second
stage), La Jornada, octubre—
October, 1994



Boletin—Bulletin. Insercién en
periédico—Newspaper insert
38.5x29cm

Cortesia—Courtesy Francisco Reyes
Palma

284. Curare. Espacio critico para

las artes 5, (segunda época—second
stage), enero-marzo—January-
March, 1994

Boletin—Bulletin. Offset
33.5x22cm

285. Curare. Espacio critico para las
artes 6, (segunda época—second
stage), abril-junio—April-June, 1995
Boletin—Bulletin. Offset
33.5x22cm

286. Curare. Espacio critico para las
artes 7-8, (segunda época—second
stage), septiembre—September,
1995-enero—January, 1996
Boletin—Bulletin. Offset
33.5x22cm

287. Curare 9, otonio—Autumn, 1996
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

288. Curare 10, otofio—Autumn,
1996-primavera—Spring, 1997
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

289. Curare 11, verano—Summer, 1997
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

290. Curare 12, enero-junio—
January-June, 1998
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

291. Curare 13, julio-diciembre—
July-December, 1998
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

292. Curare 14, enero-junio—
January-June, 1999
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

293. Curare 15, julio-diciembre—
July-December, 1999
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

294. Curare 16, julio-diciembre—
July-December, 2000
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

295. Curare 17, enero-junio—
January-June, 2001
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

296. Curare 18-19, junio—June,
2001-junio—June, 2002
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

297. Curare 20, junio—June,
2001-junio—June, 2002
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

298. Curare 21, enero—junio—
January-June, 2003
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

299. Curare 22, julio—diciembre—
July-December, 2003
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

300. Curare 23, enero—junio—July-
December, 2004
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

301. Curare 24, julio—diciembre—
July-December, 2004
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

302. Curare 25, enero—junio—
January-June, 2005
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

303. Curare 26, enero—junio—
January-June 2006

Revista. Offset

21.5x17 cm

304. Curare 27, julio—diciembre—
July-December, 2006
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

305. Curare 28, enero—junio—
January-June, 2007
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

306. Curare 29, julio—July, 2007-
julio—July, 2008
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

307. Curare 30-31, julio—July,
2008-julio—July, 2009
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

308. Curare 32-33, julio—July, 2010
Revista—Magazine. Offset
21.5x17 cm

309. Carla Rippey

Prueba de impresién de los nimeros
del logotipo de—Print tests of
numbers for the graphic identity of
Curare, 1994

Negativo de impresién
fotomecanica—Negative of
photomechanical print

12.5x 23 cm

310. Convocatoria Edmundo
Valadés de apoyo a la edicién de
revistas independientes—Call for
the Edmundo Valadés grant for
independent magazines, 1995
Offset

43 x28 cm
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311. Helen Escobedo, Marcos
Kurtycz

“La serpiente del metro, accién urbana
de Marcos Kurtycz” para revista—for
the magazine Curare, 1995

Fax

180 x 21.5cm

312. Héctor Leén Diez

“Curare, una revista que se asume
como espacio para la critica de
las artes plasticas”, La Crdnica,
31/07/1997

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

35.5x21.5cm

313. Jan Hendrix

Script, 1998

Muiltiple para revista—Multiple

for magazine Curare. Serigrafia—
Silkscreen

27 x 30 cm

Cortesia—Courtesy Karen Cordero

314. Silvina Espinosa de los
Monteros

“La critica de arte en México”, medio
no identificado—unidentified media,
1999

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

35.5x21.5cm

315. Pruebas de impresién revista—
Print test for the magazine Curare
18/19, 2000

Negativo de impresion
fotomecanica—Negative of
photomechanical print

23.5x18.5 cm c/u—each one

316. “Curare y la supervivencia”, en
la seccién—in the section “Sexto
sentido”, Reforma, 21/05./2000
Recorte de prensa—Newspaper
clipping

20 x16 cm
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317. Gerardo Suter

Version 3.1 (la inestabilidad como
constante), 2002

Mdiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare. CD-ROM
12x12.5cm

318. Merry Mac Masters

“Curare cumple una década de
actividad”, La Jornada de Enmedio,
2002

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

22.5x27.5cm

319. Maria Luisa Lépez
“Curare, diez afios”, Milenio,
23/04/2002

Recorte de prensa—Newspaper
clipping

41x29.5cm

320. Marta Palau

Serie—Series Escaleras, 2003
Muiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare 22. Serigrafia—
Silkscreen

21x16cm

321. Maximo Gonzalez

Cien pesos M.N., 2004

Muiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare. Papel perforado—
Perforated paper

6.5x15.5cm

Cortesia—Courtesy Pilar Garcia

322. Maximo Gonzalez

Cien pesos M.N. [Logotipo Curare],
2004

Muiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare. Papel moneda
perforado—Perforated bill
6.5%x15.5cm

Cortesia—Courtesy Karen Cordero

323. Maurycy Gomulicki

Pink not Dead, 2008

Muiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare 29. Offset

47 x 42 cm

324. Edgar Orlaineta

Merde d’Curateur, 2010

Muiltiple para revista—Multiple for
magazine Curare. Offset

17 x 1M cm

325. Invitacién a la presentacion

de la revista—Invitation to the
presentation of the collection Curare
30-31,5/02/2010

Impresién digital—Digital print.
Copia de exhibicion—Exhibition copy
Cortesia—Courtesy Karen Cordero

6. Registros Contemporaneos.

El archivo de artistas de Curare—
Contemporary Records: The Curare
Artists’ Archive

326. Seleccién de 60 félderes del
archivo de artistas—Selection of
60 folders from the artists’ archive,
1988-1991

Material de archivo

23.5 x 29.5 cm c/u—each one

327. Solicitud de Curare material
para conformacion del archivo—
Request for Curare material to
constitute the archive, 1992
Inyeccién de tinta—Inkjet

28 x21.5cm

328. Agradecimiento de Curare por
material recibido para el archivo de
artistas—Letter of thanks by Curare
for the material for the artists’
archive, 1992

Inyeccién de tinta—Inkjet

28 x21.5cm



329. Seleccién de 10 folders del
archivo de artistas—Selection of 10
folders from the artists” archive, ca.
1991-2000

Material de archivo—Archival
material

23.5 x 29.5 cm (c/u—each one)

330. Seleccién de 10 carpetas del
archivo de artistas—Selection of
10 folders from the artists’ archive,
1990-2000

Material de archivo—Archival
material

29.5 x 27.5 cm c/u—each one

331. Lista de artistas
contemporaneos para el archivo
de artistas de Curare—List of
contemporary artists for the artists’
archive, 2000

Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5cm

332. Criterios de seleccion de
Curare para la conformacion del
archivo de artistas—Curare selection
criteria for the artists’ archive, 2000
Inyeccidn de tinta—Inkjet

28 x 21.5cm

333. Legitima defensa—
Self-Defense, 2022

Video HD

48’ 24”

Registro y edicién de video—
Recording and editing of the video:
Pablo Acevedo
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La exposicion y el libro que la acompafia rastrean las contribuciones que
Curare. Espacio critico para las artes aporté al campo artistico en México
durante dos décadas de actividad (1991-2010). Concebida al calor de la nece-
sidad de un espacio de debate y reflexion, esta asociacion civil de criticos e
historiadores articulé una suerte de “contrainstitucién” desde donde cues-
tionar las formas del arte y la politica cultural hegeménicas. La muestra da
cuenta de la vasta diversidad de estrategias que el colectivo activé en el campo
cultural: desde exposiciones, publicaciones, seminarios, coloquios y debates
hasta asesorias curatoriales, proyectos de revision histérica, conformacién
de bases de datos y conceptualizacion de colecciones, entre muchas mas.
Asimismo, la investigacién apunta a multiples vias de acceso a Curare: como
respuesta a una serie de contingencia y detonante de episodios fundantes
para el ejercicio de la critica, la curaduria y la historiografia del arte en México.
The exhibition and accompanying book explore the contributions made by
Curare. Espacio Critico para las Artes to the art world over the course of two
decades (1991-2010). Comprised of art historians and critics, this civil asso-
ciation was conceived, at a time when there was a dire need for a platform
that facilitated debate and reflection, as a type of “counterinstitution” that
afforded the opportunity to challenge art and hegemonic cultural policy.The
exhibition highlights the wide diversity of strategies that the group initiated
within the cultural domain: expositions, publications, seminars, colloquiums,
debates, curatorial consulting, historical reinterpretation projects, database
and collection design, to name only a few. Similarly, the project offers multiple
points of entry to learn about Curare: as a response to a series of contingencies
and as a catalyst for foundational events in the area of art criticism, curator-
ship and the historiography of art in Mexico.

MUAC
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muac . unam. mx

(P
culturauNAm

% MUXC PATRONATO

MUSEO ARTE "
UNIVERSITARIO ~ CONTEMPORANEO ®




